“ಮಾತಾಡದೆ ಇದವರು ಏನೂ 


ಹೇಳಿಲ್ಲವೆನ್ನೋದು ಹೇಗೆ? ...... 


ಎರಡು ಆಂಕಗಳ ಮಧ್ಯಂತರ ಕೂಡ ಕ 


ತಿ 


ಅರ್ಥಗರ್ಭಿತ ಅಲ್ಲವೆ?” A 


* 4 ಕ | 


| ದಲಿತರು, ಮಠಗಳು ಮತ್ತು ಪ್ರಜಾಧರ್ಮ 
§ -ಡಾ॥ ಹಿರೇಮಲ್ಲೂರು ಈಶ್ವರನ್‌ 


ಓದಿ" 
ರುಜುವಾತು (ತ್ರೈಮಾಸಿಕ) 
ಸಂ: ಯು. ಆರ. ಅನಂತಮೂರ್ತಿ 
ವ್ಯವಸ್ಥಾ ಪಕ ಸಂ: ಪ್ರಸನ್ನ 4 
ಕವಿಕಾವ್ಯ ಟ್ರಸ್ಟ್ರ್ಯ್‌ಹೆಗ್ಗೋಡು, ಸಾಗರ (ತಾ), ಶಿವಮೊಗ್ಗ ಜಿಲ್ಲ 
ಚಂದಾ: 40-00 ರೂ. 


4೬೪ 
೫ 


ಮುಖ ಚಿತ್ರದ ಕಲೆ ; ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಕಲಾನಿದ ಡಾಲಿ 
ಒಳಗಿನ ಪುಟಗಳ ಕಲೆ : ನಂದಲಾಲ್‌ ಜೋಸ್‌ 
ಇದರ ಮುದ್ರಣಕ್ಕೆ ಸಹಾಯ : ಕವಿ ಬಿ. ಚಿನ್ನಸ್ವಾಮಿ 
ನಂ. ಎಂ.ಎಫ್‌. 14/7, ಬಿ.ಟಿ.ಎಂ. (ಎಸ್‌. ಎಫ್‌.ಎಚ್‌.ಎಸ್‌,) ಲೇಔಟ್‌ 
ಬನ್ನೇರಘಟ್ಟ ರಸ್ತೆ, ಬೆಂಗಳೂರು-76 


ಮುಕ್ತಚರ್ಚೆಗಾಗಿ "ಶೂದ್ರ ತಿಂಗೆಳ ಪತ್ರಿಕೆ 


ಸಂಚಿಕೆ: 12-1 ಜೂನ್‌-ಜುಲೈ 1994 ಸಂಪುಟ ; 21 
Tee 


ಸಹಾಯಕ ಸಂಪಾದಕರು : ಸಿ.ಎಸ್‌. ಸರ್ವಮಂಗಳ - ಜರಗನಹಳ್ಳಿ ಶಿವಶಂಕರ್‌ 
ಕೆ.ಎನ್‌. ಅರುಣ್‌ - ಎಲ್‌.ಎನ್‌. ಮುಕುಂದರಾಜ್‌ 
ಚಂದ್ರಶೇಖರ ಉಷಾಲ - ಹೆಚ್‌. ಪ್ರೇಮಲೀಲಾ 
ಉತ್ತನೂರು ರಾಜಮ್ಮ ವಿ ಶೆಟ್ಟಿ -ಡಾ| ಕರೀಗೌಡ 
ಬೀಚನಹಳ್ಳಿ ಮೊಳಕಾಲ್ಮೂರು ಶ್ರೀನಿವಾಸಮೂರ್ತಿ 


ವಾರ್ಷಿಕ ಚಂದಾ: 70-00 ರೂ. 
ಆಜೀವ ಚಂದಾ: 500-00 ರೂ. (ನಾಲ್ಕು ಕಂತುಗಳಲ್ಲಿ ಕೊಡಬಹುದು) 


- ಬೆಲೆ ಃ 5 ರೂ, ದೂರವಾಣಿ : 643337 


ಶೂದ್ರಕ್ಕೆ ಚಂದಾ ಕಳಿಸಿ. ಆಜೀವ ಚಂದಾ ಬಾಬ್ತು ಕಂತುಗಳಲ್ಲಿ ಕೊಡುವವರು 
| ಸ್ವಲ್ಪ ಜಾಗ್ರತೆ ಕೊಟ್ಟರೆ ಒಳಿತು.  ಚಂದಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕೆ ಅದು ವರ್ಷ 
ಕೊಟ್ಟರೆ ಸಭಯ ದ ಶೂದ್ರ ಬರದಿದ್ದರೆ ಪತ್ರ ಬರೆಯಿರಿ. "ಡಯವಿಟು 
p ಸ್‌ ಬದಲಾದರೆ ಪತ್ರ ಬರೆಯಿರಿ. 


ರ್‌ೂ 


ಶೂಹ್ರದ ನಿಳಾಸ : 
ಶೂದ್ರ ಶ್ರೀನಿವಾಸ್‌, ನಂ. 573, 17ನೇ ಕ್ರಾಸ್‌, ಇಸ್ರೋ ಲೇಔಟ್‌ 
ಬೆಂಗಳೂರರ - 560 078 


Fe NU 
ತಿ 


ಈ ಸಂಚಿಕೆಯಲ್ಲಿ 


ದಲಿತರು, ಮಠಗಳು ಮತ್ತು ಪ್ರಜಾಧರ್ಮ 
ಚ್‌ -ಡಾ| ಹಿರೇಮಲ್ಲೂರು ಈಶ್ವರನ್‌ 


` ಮಣಿವೆನು ನಿನ್ನಲ್ಲಿ - ಮೊಗಳ್ಳಿ ಗಣೇಶ್‌ 


ಸಾವು --- ಕ್ರತಿ ಆರ್‌. ಸಾಗರ 
ಚಿತ್ರಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಸಮಕಾಲೀನ ಪ್ರಸ್ತುತತೆ ತಂ ಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯಂ 


ಶಿವ ಕೆ. ಕುಮಾರ್‌ರವರ ಮೂರು ಕವನಗಳು ; 


ಪಿ. ಲಂಕೇಶರ “ಕಲ್ಲು ಕರಗುವ ಸಮಯ ಮತ್ತು ಇತರ ಕತೆಗಳು” 
ವೀರೇಂದ್ರ, ಸಿಂಪಿ 


ಸುಸ್ತಿ ರ ಅಭಿವೃದ್ಧಿ : ಒಂದು ತಾತ್ವಿಕ ಚಿಂತನೆ 
ಟಿ.ಎನ್‌ ಪ್ರಕಾಶ್‌ ಕಮ್ಮರಡಿ 


ಯಕ್ಷಗಾನ ತಾಳಮದ್ದ ಲೈ, ಮಾತುಗಾರಿಕೆ -- ಬಂದಗದೆ ರಾಧಾಕೃಷ್ಣ 
ಎ ಎ ಲಣ 

ಮಡಿಕೆ ತೆರೆದು ಎ. ಸಿ. ತೋಟಪ್ಪ ಸವಡಿ 

ಕಿರಣ' ಕಷನಗಳು -- ಎಸ್‌. ಆರ್‌. ವಿಜಯಶಂಕರ 


ತುಳಿತದ ಮಜಲುಗಳು : ಭಿನ್ನ ನೋಟ ಸಾಧ್ಯವೆ 7 
ಹೆಚ್‌.ಎ. ಅನಿಲಕುಮಾರ್‌ 


ಕನಸಿಗೊಂದು ಕಣ್ಣು : «ದೇವಿ ಭುವನ ಮನಮೋಹಿನಿ" 
-ಶೂದ್ರ ಶ್ರೀನಿವಾಸ್‌ 


ಈಗ ಕಂಡ ಪುಸ್ತಕಗಳು - - ಸಿದ್ಧಾರ್ಥ 


ಪದ್ದಣ್ಣ ಮತ್ತು ರಂಗಭೂಮಿ -- ಕಿ, ೮ಂ. ನಾಗರಾಜ್‌ 


ಪುಟ 


ಕ ಕು ಅ 


`` ದಲಿತರು, ಮಠಗಳು ಮತ್ತು ಪ್ರಜಾಧರ್ಮ 


__ಡಾ| ಹಿರೇಮಲ್ಲೂರು ಈಶ್ವರನ್‌ 


ಸಮಕಾಲೀನ ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ, ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರವೇ ಅಲ್ಲ, ಪ್ರಪಂಚದ 
ಎಲ್ಲಾ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಇಂದು ದಲಿತರಿಗೆ ಮೊದಲಬಾರಿಗೆಂಬಂತೆ ಬ್‌ಯಿ ಬಂದಿದೆ. 
ಶತಮಾನಗಳ ಪರ್ಯಂತ ತಮ್ಮನ್ನು ಶೋಷಿಸಿಕೊಂಡು ಬಂದಿರುವ ಪ್ರಪಂಚದ 
ವಿರುದ್ಧ « ಧರ್ಮದ ವಿರುದ್ಧ ಸೆಣಸುತ್ತ್ಯ ಪ್ರತಿಭಟಿಸುತ್ತ, ತಮಗಾದ ಅನ್ಯಾಯ 
ವನ್ನು ತುಂಬಿ ಕೊಡುವುದಕ್ಕೆ, ಇತರರು ಉಪಭೋಗಿಸುತ್ತಿರುವ ಸಮತೆ,ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ 
ಗಳನ್ನು ತಮಗೂ ಕೊಡಬೇಕೆಂದು ಕೇಳಿಕೊಳ್ಳು ವುದಕ್ಕೆ ಅವರಿಗೆ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ 
ಮೊದಲಿಗೆಂಬಂತೆ ಕೇಳುವ ಬಾಯಿ ಒಂದಿದೆ. ಈಗ ಕೊಡಿರಿ, ಇಲ್ಲವೆ ಎಂದಿಗೂ 


ಇಲ್ಲ ! 


ದಲಿತರ ಉದ್ದಾರಕ್ಕೆಂದೇ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿ ಬಂದ ಮೂರು ಜೀವಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಬಸವ, ಅಂಬೇಡ್ಕರ್‌ ಮತ್ತು ಗಾಂಧೀಜಿ. ಆ ಉದ್ದಿ ಶ್ಯ ಸಾಧನೆಗೆ ಬಸವಣ್ಣ ತನ 


ನು ಹಾಜರು ವ ದ Tm 


| ಡಾ॥ ಈಶ್ವರಯ್ಯನವರು ನಮ್ಮಲ್ಲಿಯ ಹಿರಿಯ ಸಮಾಜ ಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞ ರಂ. 
ಈಗ ಕೆನಡಾದಲ್ಲಿದ್ದಾರೆ. ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ಚೆಂಗಳೂರಿಗೆ ಬಂದಿದ್ದರು. 


ಬದುಕು ಮತ್ತು ಜೀವನವನ್ನೆ ಅರ್ಪಿಸಿದನು; ಜೀವಿಸಿರುವಾಗಲೆ ದಲಿತರ ಪಾಲಿಗೆ 

ಬಸವಣ್ಣ ದೇವನಾಗಿದ್ದ ದಾ ಆ ನಂತರ ಅವನ ತತ್ವ ಗಳನ್ನು ಮನ್ನಿ ಸಿಕೊಂಡು 
ಬಂದವರಿಗೆಲ್ಲ ಆತನು “ದೇವರೆಂದೇ ಪೂಜಿತನಾಗಿದ್ದಾ ನ ದಲಿತ ಕುಟಾಂಬದಲ್ಲಿ 
ಹುಟ್ಟಿ ಬೆಳೆದ ಅಂಬೇಡ್ಕ ರ್‌ ಅವರು ತಾವು ಜೀವಿಸಿದ್ದಾ ಗ ತಮ್ಮ ಧ್ಯೇಯ ಸಾಧನೆ 


ಗಾಗಿ ಪಡಬಾರದ ಕಷ “ವನ್ನು ಅನುಭವಿಸಿದರು. ಭಾರತ “.ರಕಾರದ ರಾಜ್ಯ. 


ಘಟನೆಯ ಶಿಲ್ಪಿ ಯೆಂದು ಮನ್ನ ಣೆಗೊಂಡ ಅವರು ತಾವು ಸಾಯುವ ಪೂರ್ವದಲ್ಲಿ 


ನಿರಾಸೆಗೋಡು ದಲಿತ ಜನಾಂಗವನ್ನು ಬೌದ್ಧ ಧರ್ಮದ ಕಡೆಗೆ ಕೊಂಡೊಯ್ದರು. | 


ಅದರಿಂದ ಭಾರತೀಯರ ಅವಮಾನಿತರಾದರು. ಆದರೂ ಹೇಯವಾದ ಜಾತಿ 
ಪದ್ಧ ತಿಯನ್ನು . ಬಿಡಲಿಲ್ಲವಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ. ಅದನ್ನು ತಮಗಾಗಿ, ತಮ್ಮ ವೈಯಕ್ತಿ ಕ 
ಲಾಭಕ್ಕಾಗಿ, “ರಾಜಕೀಯ “`ಾಗೂ ಆರ್ಥಿಕ ಲಾಭಕ್ಕಾಗಿ ಇದುಬರೆಗೂ ಬೆಳೆಸಿ 
ಹಾಡು ಬಂದಿರುವರು. ಕ್ಷೇಮ ರಾಜ್ಯವೆಂದು ಹ ಆಧುನಿಕ ಭಾರತ 
ದಲ್ಲೇ ಜಾತಿಪದ್ಧತಿ ಕ್ಷೀಣವಾಗುವ ಮಾತೇ ಇಲ್ಲ, ಮತ್ತಷ್ಟೂ ಶಕ್ತಿ ಸಾಮರ್ಥ್ಯ 
ಗಳನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿ ಸಿಕೊಂಡು ಬಂದಿದೆಯೆಂದು ಸಾಮಾಜಿಕ ಅಧ್ಯಯನಗಳು ಸೂಚಿಸು 
ತ್ತವೆ, ದಲಿತರ ಕಲ್ಯಾಣಕ್ಕೆ ತನ್ನ ಬದುಕನ್ನೇ ಧಾರೆಯೆರೆದ ಇನ್ನೊಬ್ಬ ಶ್ರೇಷ್ಠ 
ವ್ಯಕ್ತಿ ಗಾಂಧೀಜಿ. ದಲಿತರನ್ನು ದೇವರ ಮಕ್ಕಳೆಂದು ಕರೆದ ಗಾಂಧೀಜ ಅವರ ಹಿತ 
ಚಿಂತನೆಯ ಸಾಧನೆಯಲ್ಲಿ ಜೀವನ ಪರ್ಯಂತ ದುಡಿದು ಹುತಾತ್ಮರಾದರು. 
ಕೊನೆಯೆ ಇಬ್ಬರು ವ್ಯಕ್ತಿಗಳನ್ನು ಭಾರತ ದೇಶದಲ್ಲಿ ಈಗಾಗಲೇ ದೇವರ ಎತ್ತ ರಕ್ಕೆ 
ಏರಿಸಿ ಅವರನ್ನು ದಿನವೂ ಪೂಜಿಸಿಕೊಂಡು ಬರುತ್ತಿರುವ ಅವರ ಅನುಯಾಯಿಗಳ 
ಸಂಖ್ಯೆ ಬೆಳೆಯುತ್ತಲಿದೆ. 


ಕರ್ನಾಟದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ, ಭಾರತದ ತುಂಬೆಲ್ಲ ಹರಹಿದ ಮಠಗಳು, ಪುಣ್ಯಾ 
ಶ್ರಮಗಳು, ದೇವಮಂದಿರಗಳು, ಗುರುದ್ವಾರಗಳು ಇಂದು ದಲಿತರ ಸೇವೆಯಲ್ಲಿ 


ವಿಶೇಷವಾಗಿ ನೆರವಾಗಿವೆ. ಅಂತಹ ಪವಿತ್ರ ಸ್ಥಳಗಳಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಕರ್ನಾಟಕದ : 


ತುಂಬೆಲ್ಲ ಹರಹಿದ ವಿರಕ್ತ ರ ಮಠಗಳು ಏಕನಿಷೆ ಯಿಂದ ದಲಿತೋದ್ಧಾ ರದ ಕಾರ್ಯ 


ದಲ್ಲಿ ನಿರತರಾಗಿರುವುದನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ನೆನೆಯಬೇಕಾದುದ£ ವಾಸ್ತವಿಕವೂ, ಸಮಂಜಸವೂ 
ಆಗಿದೆ. 


ಮಠಗಳು ಮತ್ತು ಲಿಂಗಾಯಿತ ಧರ್ಮ : 


ಲಿಂಗಾಯಿತ ಧರ್ಮದ ಇನ್ನೊಂದು ಹೆಸರು ಪ್ರಜಾಧರ್ಮ. ಬದಲಾಗು 
ತ್ತಿರುವ ಪ್ರಪಂಚದೊಂದಿಗೆ ಬದಲಾಗುತ್ತ ಹೊಸ ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿಕೋಡು 


F 
} 


4 ಶೂದ 


6 ಳಿ 


ಧರ್ಮವು ಹೊಸ ರೂಪವನ್ನು ತಳೆಯುತ್ತಿರುವುದನ್ನು ಜಾಗತಿಕ ಧರ್ಮಗಳನ್ನು 
ತಾಲನಿಕವಾಗಿ ಅಭ್ಯಸಿಸಿರುವ ಸ ಮಾಜವಿಜ್ಞಾ ನಿಗಳು ಗುರುತಿಸಿದ್ದಾ ರಲ್ಲದೆ, ಅದಕ್ಕೆ 
ಹೊಸ ಹೆಸರು, ವ್ಯಾಖ್ಯೆಗಳನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿರುವರು. ಅಂತಹ ವಿಜ್ಞಾನಿಗಳಲ್ಲಿ ಬರ್ಕಲಿ 


"ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾನಿಲಯದ ಪ್ರಾಧ್ಯಾಪಕ ಬೆಲಾ ಒಬ್ಬರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಅವರ: ಮೇರೆಗೆ, 


ಧರ್ಮವು ಸಾಂಕೇತಿಕ ಆಕಾರ ಮತ್ತು ಆಚಾರಗಳ ಕಟ್ಟು ; ಅದು ಮಾನವನ 
ಅಸ್ತಿತ್ವದ ಪರಮಸ್ಸಿ ತಿಯನ್ನು ಂಟುಮಾಡುವ ಶಕ್ತಿ ಯಾದರೆ, ಪ್ರಜಾಧರ್ಮವವು, 
ನಂಬುಗೆ, ಮತ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆ, ಸಂಕೇತಗಳನ್ನೊ ಳಗೊಂಡು ಮೌಲ್ಯಗಳಿಗೆ ಪವಿತ್ರ ಸ್ವರೂ 
ಪವನ್ನು ಕೊಡುತ್ತಿ ಕೆ ನಾಗರೀಕ ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ಸಾಮಾಜಿಕ, ರಾಜಕೀಯ 
ಗುಣಗಳನ್ನು ಅಲೌಕಿಕ ಮಟ್ಟ ಕ್ಕೆ ಏರಿಸಿ ಅವುಗಳ ಮೂಲಕ ರಾಷ್ಟ್ರದ ಸಮಗ್ರತೆ, 
ಪರಿಪೂರ್ಣತೆ ಮತ್ತು ಪ್ರಗತಿಗೆ ಕಾರಣವಾಗಬಲ್ಲವು ಎಂದು ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. ಅವರು 
ಹೇಳಿದ ಮೇರೆಗೆ, ಲಿಂಗಾಯತ ಧರ್ಮವನ್ನು ನಾವು 'ಪ ಶ್ರಜಾಧರ್ಮ'ವೆಂದು ಕರೆಯ 


ಬಹುದಾಗಿದೆ. ಅದು ಸಮರ್ಥಿಸಿಕೊಂಡು ಬಂದಿರುವ ಸಮಾನತೆ, ಸ್ವಾ ತಂತ್ರ 


ಮತ್ತು ಸ್ವಕೀಯತೆಯ ಗುಣಗಳು ಆಧುನಿಕತೆಯಲ್ಲಿ PEE ಎತ 
ಲಕ್ಷಣಗಳಾಗಿವೆ. ಪುರೋಹಿತಶಾಹೀ, ಬಾದಶಾಸೀ ಮನೋವೃತ್ತಿಗೆ ಮತ್ತು 
ಶೋಷಣೆಗೆ ಹೆಸರಾಗಿದ್ದ ನಾಡಿನಲ್ಲಿ 800 ವರುಷಗಳ ನಂತರ 'ಬರಲಿದ್ದ ವಿಶ್ವ 
ಮಾಲ್ಯಗಳನ್ನು ತನ್ನ ಜೀವಿತಾವಧಿಯಲ್ಲಿ ಸಮರ್ಥಿಸಿಕೊಂಡು ಬಂಹವನು ಬಸ ಸಿವಣ್ಣ. 
ಸಂಕ್ಷಿಪ್ತದಲ್ಲಿ ಹೇಳುವುದಾದರೆ, ದಲಿತರ ಉದ್ದಾರಕ್ಕೆ ರಕ್ಕೆಂದೇ ಪ್ರಜಾಧರ್ಮವನ್ನೂ 8 
ಅದರ ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನೂ ಎತ್ತಿಹಿಡಿದ ಅತನು ಜಂಗವಾರಿಗೂ, ಅವರೆ ಸಂಸ್ಥೆ ಗಳಿಗೂ 
ಆ ಕಾರ್ಯವನ್ನು ಮುಂದುವರಿಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗಲು ಆದೇಶವನ್ನಿ ತ್ತನು. 


ದಲಿತರ ಸೇವೆಯಲ್ಲಿ, ಅವರಿಂದ ತುಂಬಿದ ಸಮಾಜದ ಸೇವೆಯಲ್ಲಿ ಲಿಂಗ ಕ್ಯ 
ಸ್ಥ ತಿ ; ಎಂದರೆ ದೇವರಲ್ಲಿ ಒಂದಾಗುವ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಪಡೆಯಬಹುದೆಂದೂ, ದೇವರ 


ಪೂಜೆಯ ಸಮಾಜದ ಪೂಜೆಯೆಂದು ಹೇಳಿದ ಬಸವಣ್ಣ ಅದರ ಉದ್ದಿ ಶ್ಯದ ಸಾಧನೆಗೆ, 
' ಪ್ರಸಾರಕ್ಕೆಂದು ಅನುಭವ ಮಂಟಪವನ್ನು ಸ್ಥಾಪಿಸಿದನು. ಆಕೆಂಭದಲ್ಲಿ ಅದರ 


ಅಧ್ಯಕ್ಷತೆಯನ್ನು ವಹಿಸಿ ಲಿಂಗಾಯಿತ ಧರ್ಮದ ಅಂತಿಮ ಗುರಿಯತ್ತ ಕೊಂಡೊ 
ಯ್ಮುವ ದಾರಿಯನ್ನು ತೋರಿಸಿದವನು ಅಲ್ಲಮಪ್ರಭು. ಹುಟ್ಟಿನಿಂದ ಆತನು ದಲಿತ 
ವರ್ಗಕ್ಕೆ, ನಟವರ ಜಾತಿಗೆ ಸೇರಿದವನು. ಅಲ್ಲಮಪ್ರಭುಷಿನ ನೇತೃತ್ವದಲ್ಲಿ ಜನ 
ಸ್ತೋಮದ ಕಲ್ಯಾಣವನ್ನು ಸಾಧಿಸುವ ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ನಡೆದಿದ್ದ ಶರಣವೃಂದವು ಕಷ್ಟ 
ನಷ್ಟಗಳನ್ನು ಬಸವಣ್ಣ ತನ್ನ ಒಂದು ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಹೀಗೆ ಹೇಳಿರುವನು ; "ಅರಸು 
ವಿಚಾರ, ಸಿರಿಯು ಶೃಂಗಾರ ಸ್ಥಿ ರವಲ್ಲ ಮಾನವಾ | ಕೆಟ್ಟಿತ್ತು ಕಲ್ಯಾಣ, ಹಾಳಾ 
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ಯಿತ್ತು 'ನೋಡಾ ಬಬ್ಬ ಜಂಗಮದಭಿಮಾನದಿಂದ ಚಾಳುಕ್ಯ ರಾಯನ ಆ 
ತೆಗೆಯಿತ್ತು.” ಈ ಸ ಮೇಲಿಂದ ಪ್ರ ಭುಪ ರ್ರತಿಪಾದಿಸಿಕೊಂಡ ತತ್ವ ಗಳ ಡ್‌್‌ 
ಆಚರಣೆಗಾಗಿ ಶರಣರೂ ಜೀವಕೊಟ್ಟಂತೆ, ಮಲುಕ್ಯ ಸಾಮ್ರಾಜ [ವೂ ಹಾಳಾ 
ಯಿತು ! | | 
ಚಾಲುಕ್ಯ ಸಾಮಾ ೨ಜ್ಯವೇನೊೋ ಹಾಳಾಯಿತು, ಆದರೆ ಬಸವಣ ನ ಧರ್ಮ, 
ಪ್ರಜಾಧರ್ಮದ ತತ್ವ ಗಳು ಅಳಿಯುವ ಮಾತೆ: ಇಲ್ಲ! ಈ 800 ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ 
ಊತ, ರ ಸನಾ ಕಿರುಹಳ್ಳಿ ಬಾಗೇವಾಡಿಯಲ್ಲಿ ಜುಳು ಜುಳು ಹರಿಯುತ್ತಿ ದ್ದ 
ಹಳ್ಳೆ ಗುಡ್ಡ ಬೆಟ್ಟ ಗಳನ್ನು ಚ. ಏರಿ ಮಹಾ ಪ್ರಪಾತವಾಗಿ ರಾಜ್ಯದ ಗಡಿಯಿಂದಾ 
ಚಿಗೆ ಹರಿದು ಜನಮನವನ್ನೂ, ನಾಡು ನುಡಿಯನ್ನೂ ಹಸನುಗೊಳಿಸುತ್ತಿದೆ ! 


ಬಸವಣ್ಣ ನು ಹಮ್ಮಿ ಕೊಂಡಿದ್ದ ಯೋಜನೆ, ಸವಲುಚ್ಚ ಯವಾದವನ್ನು ನಿಷ್ಠೆ 
'ಯಿಂದ ನಡೆಸಿಕೊಂಡು ಬಂದವರಲ್ಲಿ ವಿರಕ್ತ -ಜಂಗಮರು “ಗ ಗ್ರಗಣ್ಯರಾಗಿದ್ದಾ ರೆ. 
ಗುರು-ಜಂಗಮರು ಸ್ವಂತ ಬಳಕೆಗೆ, ಎಲ್ಲರಿಗಿಂತಲೂ ತಾವೇ ಹೆಚ್ಚಿನವರೆಂಬುದನ್ನು 
ಸಾಧಿಸುವುದಕ್ಕೆ, ಕುಟುಂಬಕ್ಕೆ ಸಂಬಧಿಸಿದ ಕಳ್ಳು ಬಳ್ಳಿ ಯ ಕ್ಷೇಮಕ್ಕೆ ಧರ್ಮವನ್ನು 
isc ಬಂದರೆ, ಪಕ್ಷೀಯ ಸಂಬಂಧಗಳನ್ನು “ತ್ಯಜಿಸಿ ಸಾರ್ವತ್ರಿಕ ಮಾಲ್ಯ 
ಗಳನ್ನು ಅಲ್ಲಮಪ ಫ್ರಭು, ಬಸವಣ್ಣ ನವರ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಕಂಜಿ ಬಂದಿರುವುದನ್ನು 
ಸಮಕಾಲೀನ ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ನಾವು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. 


ದಲಿತರ ನೇತೃತ್ಯ ತ್ವ ದಲ್ಲಿ ಸಾರ್ವತ್ರಿಕ ಕಲ್ಯಾಣವನ್ನು 800 ವರ್ಷಗಳ 
ಹಿಂದೆಯೇ Sd ಬಸವಣ್ಣ ಮತ್ತು ಅವನ ಮಾರ್ಗ ದರ್ಶನಲ್ಲೆ € ಮುಂದು 
ವರಿಸಿಕೊಂಡು ಬಂದವರು ಜಂಗಮರು. ಈ ಜಂಗಮರು ಯಾರು "ಎಂದು ಕೇಳಿ 
ದರೆ ಅದಕ್ಕೆ ಅರ್ಥ ವಚನಗಳಲ್ಲಿ ಸಿಗುತ್ತದೆ. ಬಿಸಿಬಿಸಿಯಾಗಿ ವಚನಗಳನ್ನು ಆರಿಸಿ 
ಕೊಂಡರೆ ಅದು ಉದ್ದೇಶದ ಸಾಧನೆಗಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡಂತಾಗುತ್ತದೆ. ಇಡಿಯಾಗಿ 
ನೋಡಿದರೆ ಅಲ್ಲೆ € ಅರ್ಥ ಸ್ಪುಟವಾಗಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. 
ವಚನಗಳಲ್ಲಿ ಜಂಗಮ ಪದವು ನಪುಂಸಕದಲ್ಲಿ ಬಳಕೆಯಾಗಿದ್ದು » ಅದು ವಿಸ್ತ ಎತೆವಾದ 
ಪ ಪ್ರಪಂಚವನ್ನೇ ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಜಂಗಮಕ್ಕೆ ಕೊಟ್ಟ ರೆ ಲಿಂಗಕ್ಕೆ ಮುಟ್ಟುತ್ತದೆ 
ಯನ್ನುವ ಶರಣರ ಮಾತು ಅರ್ಥಗರ್ಭಿ ತವಾಗಿದ್ದು ಅಡ ಅವರ ಸಮುಚ್ಚಿ ಯನವಾದ 
ವನ್ನು "ಸೂಚ ಸುತ್ತದೆ. 


ಐತಿಹಾಸಿಕ ಒತ್ತಡಗಳಿಗೆ ಸಿಲುಕಿದ ವಚನಕಾರರ ವಾಣಿಯು ಕೆಲವು ಕಡೆ ತನ್ನ 
ಮೂಲಾರ್ಥವನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡಿದೆಯಷ್ಟೆ € ಅಲ್ಲ, ಅದರ ಮೂಲ ಉದ್ದೆ ಶಶವನ್ನೇ 
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ವಂಚಿಸಿದಂತಿದೆ. ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಹೇಳವುದಾದರೆ, ಇಂದು ಜಂಗಮವು ಜಾತಿವಾಚಕ 
ವಾಗಿದೆ, ಉತ್ತಮ ವಾದವನ್ನು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುತ್ತಿದೆ, ದಲಿತರನ್ನು ಕಡೆಗಣಿಸಿದೆ, 
ಆಸ್ತಿ ಪಾಸ್ತಿಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡು, ಮುನ್ನಿನ ಪುರೋಹಿತರಂತೆ ಸ್ವಾರ್ಥಸಾಧನೆ 
ಯನ್ನು ಸಾಧಿಶುವಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿದೆಯೆನ್ನುವುದಕ್ಕೆ ಧಾರಾಳವುದ ಉದಾಹರಣೆಗಳು 
ಸಿಗುತ್ತವೆ. 


ಕೆಲವು ನಿದರ್ಶನಗಳು ; 

ದಲಿತ ವರ್ಗಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ ಪ್ರಭುವಿನಿಂದ ಮೊದಲುಗೊಂಡು ಇಂದಿನವರೆಗೊ 
ಲಿಂಗಾಯಿತ ಮಠಗಳಿಗೆ ಪೀಠಾಧ್ಯ ಕ್ಷತೆಯನ್ನು ದಲಿತರಿಗೆ ನೀಡಿ ಅವರ ಮಾರ್ಗ 
ದರ್ಶನದಲ್ಲಿ € ನಡೆದುಬಂದವರು ಲಿಂಗಾಯಿತರು ಮತ್ತು ಜಂಗಮರು. ಅವರ 
ಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ ಒಂದು ವಂಶಕ್ಕೆ (lineage) ಜಂಗಮವಾಗಿದ್ದ ಮರುಳಸಿದ್ದ ನು 
ಅಸ್ಪ ಶ್ವನೆಂದು ತರಳಬಾಳು ಪರಂಪರೆಯು ಅಭಿಮಾನದಿಂದ ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳು ತ್ರ ದೆ. 
ಸ ಜಿಲ್ಲೆಯ ಕರೂಲ್‌ ನಗರದ ಭಾಲ್ಕಿ ಯ ಪಟ್ಟ ದ್ದೆ ೀವರು ದಲಿತವರ್ಗಕ್ಕೆ 
ಸೇರಿದ ಬಸ ಸಲಿಂಗದೇವರನ್ನು ನೂತನ ಪಟಾ ಧ್ಯಕ್ಷರನ್ನಾ ಗಿ ಮಾಡಿದ್ದು ಪ್ರಭು ಪ್ರ ಕಿ 
ಪಾದಿಸಿದ ತತ್ವದ « ಆಚರಣೆಯನ್ನೆ ¢ ಸೂಚಿಸುತ್ತ ದೆ: "ಲಿಂಗ ಮುಟ್ಟಿ ದವರಿಗೆ ನ 
ಯಿಲ್ಲ, ಹೊಲೆಯಿಲ್ಲ' ಎಂದು "ಹೇಳಿಕೊಟ್ಟ ಬಸವಣ್ಣನ ಪಾಠವನ್ನು ಆಚರಣೆಯಲ್ಲಿ 
50 ವರ್ಷಗಳಿಂದಲೂ ನಡೆಸಿಕೊಟ್ಟ ವರು ಸುತ್ತೂ ರು, ಸಿದ್ಧ ಗಾಗ್‌, ಸಿರಿಗೆರೆ, 
ಗದಗು, ಇಲಕಲ್‌. ಚಿತ್ತರಿಗೆಯ ಮಠಗಳು ಮತ್ತು ಅಲ್ಲಿನ ಜಂಗಮರು. ಇಂದು ಆ 
ಮಠಗಳಲ್ಲಿ ದಲಿತರ ಉದ್ದಾರದ ಬಗ್ಗೆ ಗಂಭೀರ ಸ್ವರೂಪದ ಚಿಂತನೆ ನಡೆದಿದೆ. 


ನೀತಿಭ್ರಷ್ಮ ಜಂಗಮರು, ಮಠಗಳು : 

ಗುರ, ಜಂಗಮರು ಬಸವಣ್ಣ ನು ಕಲಿಸಿದ ಪಾಠಗಳನ್ನು ಕಲಿಯಲಿಲ್ಲವಷ್ಟೆ _ 
ಅಲ್ಲ, ಅವರು ಆತನ ನಿಂದಕರೂ ಆಗಿದ್ದಾ ರೆನು ವುದನ್ನು "ಶಿಳಿದುಕೊಳು ವುದಕ್ಕೆ 
ಶ್ರಮವೇ ಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. ಕಾಶೀನಾಥಶಾಸ್ತ್ರಿಯಿಂದ ಮೊದಲುಗೊಂಡು ಇಂದಿನವರೆಗೂ 
ಹಬ್ಬಿಕೊಂಡು ಬಂದಿರುವ ಗುರುವರ್ಗದವರು ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ಬೆಳಗಾವಿಯಲ್ಲಿ ಸಂಗಮ 
ದಲ್ಲಿ ತೋರಿದ ನಡತೆ, ಸಮಾಜಚಿಂತನೆಯಿಂದ ಸಹಸ್ರಾರು ಮೈಲಿಗಳಾಚೆಗೆ ನಿಂತಿ 
ರುವ ಅವರ ಮಠಗಳು ಬಸವಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಪ್ರಜಾಧರ್ಮಕ್ಕೆ ವಿರೋಧಿಗಳಾಗಿವೆ. 
ಆದರೆ ಕೆಲವು ವಿರಕ್ತ-_ಜಂಗಮರಲ್ಲಿ ಅವರ ಮಠಗಳಲ್ಲಿ ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡಿ 
ರುವ ಚಿಂತನೆಗಳು ಬಸವ ಪರಂಪರೆಗೇ ಬಾಧಕವಾಗಿವೆ. ದೃಷ್ಟಾ ೦ತಕ್ಕೆಂದು ಒಂದು 
ಘಟನೆಯನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಕೆಳಗಿನಂತೆ ನಿರ್ದೇಶಿಸಲಾಗಿದೆ. | 
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ಏನಿಲ್ಲೆಂದರೂ 5 ದಶಕಗಳ ಪರ್ಯಂತ ಸವದಿ, ಶಿವಯೋಗ ಮಾಸಿಕ 
ಗೆದಗು, ನವಿಲುಗುಂದ ಮುಂತಾದ ಸ ಸ್ಸ ಳಗಳಲ್ಲಿ ಗುರುವಿನ ಆದೇಶ ಹೊತ್ತು ಪ್ರವಚನ 
ಕಾಯಕ ಕೆ ಕೊಂಡು ಬಸವನ ಧರ್ಮಪ್ರ ಸಾರವನ್ನು ಕೈ ಕೊಂಡು ಬಂದರೂ! ಇಲ 
ಕಲ್ಲಿನ ಚಿತ್ತ ರಗಿಯ ಮಠದ ಪೀಠಾಧ್ಯಕ್ಷರು ಮ ಎವೆಯೊಗಗಳು, ಅವರು. 
ಮಹಂತರು ; ಅಕ್ಷರಶಃ ಮಹಂತರು, ಸನದಿ, ಇಲಕಲ್ಲಿನಲ್ಲಿ ಅನುಷ್ಠಾನ ಮಾಡಿದ 
ಮಹಂತರು. 


ಚಿತ್ತರಗಿಯ ಮಠದ ಅಧ್ಯಕ್ಷ ಪಟ್ಟವನ್ನು ಖಾಲಿಮಾಡಿ, 3 ಸಾವಿರ ಮಠದ 
ಅಧ್ಯಕ್ಷತೆಯನ್ನು ವಹಿಸಲೆಂದು ಬಂದ ಜಂಗಮ ಗಂಗಾಧರಸ್ವಾಮಿ ಒಂದಲ್ಲ ಎರಡು 
ಸಲ ಸವದಿಗೆ ಸುದ್ದಿ ಕಳಿಸಿದರು ; "ಬೇಗ ಬರ್ರಿ, ಜರೂರು ಕೆಲಸವಿದೆ', 


ಅವರು ಯಾಕೆ ತಮ್ಮನ್ನು ಕರೆಯುತ್ತಾರೆಂಬುದು ಮಹಂತರಿಗೆ ತಿಳಿದಿದ್ದರೂ 
ಅವರು ಬರಲಿಲ್ಲ. ಜನಂ ಸಲ ಒಬ್ಬ ಹರಿಕಾರವನ್ನು ಕಳುಹಿಸಿ ಬೇಗ” ಬರ್ರಿ 
-ಎಂಬ ಮತ್ತೊ ದು ಸಂದೇಶ ಕಳಿಸಿಕೊಟ್ಟರು. ಈ ಬಾರಿ ವಿನಯಕ್ಕೋಸ್ಕರ 
ಹುಬ್ಬಳ್ಳಿ ಗೆ ವುಹಂತರು ಬೂದರು. ಅವರ ಕೈ ತಿರುವಿ 3 ಸಾವಿರ ಮಠದವರು 
ಜಾಜಿ A ಬಿಟ್ಟು ಬಂದಿದ್ದ ಮಠಕ್ಕೆ ವಾಸಾ ಬರಬೇಕೆಂದು ಒತ್ತಾಯಿಸಿ 
ದರು. `ಕಮಗೆ ಷ್ಣ 'ಬೇಡ, 'ಮಾನ್ಯತೆ ಬೇಡ, ಪ್ರ ಷಚನದ ಕಾಯಕವೊಂದೇ 
ಸಾಕು' ಎಂದು ಹೇಳಿದರೂ ಕೈ ತಿರುಗಿಸಿ ಒಶ್ತಾಯ ಮಾಡುವುದನ್ನು ಅವರು ಬಿಡ 
ಲಿಲ್ಲ! ಮುಂದೆ ಒಂದು ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಉಪಯೋಗಕ್ಕೆ ಬಂದಾರು ಎಂದು ಊಹಿಸಿ 
ಆ ಊಹೆಯನ್ನು ಸಾಧಿಸುವುದಕ್ಕೆ ೦ದು ನಡೆಸಿದ ಒತ್ತಾ ಯ ಅದು ! ಸ 


1963ರಲ್ಲಿ ನಡೆದ ಆ ಒತ್ತಾಯಕ್ಕೆ ಮಣಿದು ಇಳಕಲ್ಲಿನ ಮಠಕ್ಕೆ ಮಹಂತರು 
ಪಟಾ ನ ಭಿಷಿಕ್ತ ರಾದರು. ಅಂದಿನಿಂದ ಮೂರುವರೆ ದಶಕಗಳ ಪರ್ಯಂತ ಮಠವನ್ನು 
| ಬೆಳೆಸುತ್ತ, ಶಿಕ್ಷಣ ಸಂಸ್ಥೆ ಸ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮಾರಾಧನೆ, ಹಳ್ಳಿಗಳ ಸಾಮಾಜಿಕ ಉದ್ಧಾರ 
ವನ್ನು ತತವ ಳನು ಬಂದವರು ಮಹಂತರು. ತೀರಾ ಇತ್ತೀಚೆಗೆ 
ನಡೆದ ಸಮಾರಂಭವೊಂದರಲ್ಲಿ ಮಾತನಾಡುತ್ತ ಶ್ರೀಗಳು "ದಲಿತರನ್ನು ತಮ್ಮ 
ಮಠಕ್ಕೆ ವಾರಸ; 'ದಾರನನ್ನಾಗಿ ತರುವ ಆಸೆ ತಮ್ಮ! ದಿದೆ' ಎಂದು ಹೇಳಿದಾಗ'ಆ ಮಠ 
ತಮ್ಮದೆಂಬಂತೆ, ಅದಕ್ಕೆ ವಾರ ಸುದಾರರನ್ನು ಪಂಸುವ ಗುತ್ತಿಗೆ ತಮ್ಮದೆಂಬಂತೆ, 
ತಮ್ಮ ಜಂಗಮ ಪರಂಪರೆಯನ್ನೆ ಅಲ್ಲಗಳೆಯುತ್ತ 3 ಸಾವಿರ ಮಠದ ಜಂಗಮರೇ 
“ದಲಿತರನ್ನು ತರುವ ಮಾತೇ. ಇಲ್ಲ” ಎಂದು ಹೇಳಿ ಬಸವ ತತ್ವವನ್ನು ಗಾಳಿಗೆ 
ತೂರಿದರಲ್ಲದೆ, “ಚಿತ್ತರಗಿಯ ಮಠದ ಸ್ವಾವಿಂಗಳ ಸಾವರಾಜಿಕ ಚಿಂತನೆಯ ಮೇಲೆ 


ಶೂದ್ರ 


ಪರದೆ”ಯನ್ನು ಹಾಕಿದರೆಂಬ ವಾರ್ತೆ ಪತ್ರಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ ಬಂದಾಗ ದಲಿತರು ಹೆದರಿದ್ದರು, 
ಬಸವಧರ್ಮದ ಚಿಂತಕರು ಸಿಡಿಮಿಡಿಗೊಂಡಿದ್ದ ರು, 


ಇದು 1994ನೆಯ ಇಸವಿಯ ಕಾಲ. ದಲಿತರ ಧ್ವನಿಗೆ ಶಕ್ತಿ, ಸಾಮರ್ಥ್ಯ 
ಗಳು ಬಂದ ಕಾಲ. ಕರ್ನಾಟಕದ ಲಿಂಗಾಯತ ಮಠಗಳ ಅಧ್ಯಕ್ಷತೆಯನ್ನು ವಿದ್ಯಾ 
ವಂತರಾಗಿರುವ ಯುವಕ ಜಂಗಮರು ಹುಡುಕಿಕೊಂಡು ಬಂದಿದ್ದಾರೆ. ಅವರ 
ದೊಂದು ತಂಡ ಬೂದಿಯ ಮರೆಯ ಬೆಂಕಿಯಂತೆ ಉರಿಯುತ್ತಿದೆ, ಬಸವಧರ್ಮ 
ವನ್ನು ಪ್ರ ಜಾಧರ್ಮದತ್ತ ಇನ್ನಷ್ಟೂ ಹೆಚ್ಚಿನ ಚೆ ೈತನ್ಯದಿಂದ ಮುಂದುವರಿಸಿಕೊಡಲು 
ಸಿದ್ಧವಾಗಿದೆ. 


ಧರ್ಮದ ವೇದಿಕೆಯ ಮೇಲೆ ಕುಳಿತುಕೊಂಡು ರಾಜಕಾರಣಿಗಳ ಆಶ್ರಯ 
ದಲ್ಲಿ, ಪ್ರಸಾರ ಮಾಧ್ಯಮವನ್ನು ಕೇಂದ್ರೀಕೃತವನ್ನಾ ಗಿಸಿಕೊಂಡವರ ಕೆ ಟಯಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕು 
ತಮಗೆ ಬೇಕಾದ ಜಂಗಮರನ್ನು ಅಧಿಕಾರಕ್ಕೆ ತಂದು, ಬೇಡಾದವರನ್ನು ಮನೆಗೆ 
ಕಳಿಸುವ ಮನೋವೃತ್ತಿ ಬಸವ ಧರ್ಮಕ್ಕೆ ವಿರೋಧಕವಾಗಿದೆ. ಇಲಕಲ್ಲಿನ ಮಹಃ 
ತರು ಚಿತ್ತರಗಿಯ ಮಠ ಬಿಟ್ಟುಹೋದರೆ ಅಲ್ಲಿ ತಮ್ಮನ ಮಗನನ್ನು ತಂದು ಹಾಕು 
ವುದಕ್ಕೆ ನಡೆಸಿದ ಈ ನಾಟಕೀಯತೆ ಸಲ್ಲದು. ದಲಿತರ ಧ್ವ ನಿಯನ್ನು ನಿಯಂತ್ರಿಸಿ 
ಯ ಮನೋಧರ್ಮವನ್ನು ಬೆಳಸಿಕೊಂಡು ವಿದ ಆಗಾರ 
ಧರ್ಮಕ್ಕೆ € ಹೊರತಾಗಿದೆ. ಹಿಂದೊಮ್ಮೆ "8 ಶತಮಾನಗಳ ಹಿಂದೆ. ದೊಡ್ಡ ಪ್ರಮಾ 
. ಇದಲ್ಲಿ ತಃ ಬಗೆಯ ಸಂಘರ್ಷಣೆ ನಡೆದಿತ್ತು ; ಅದರಿಂದಾಗಿ ಚಾಲುಕ್ಯ "ರಾಜ್ಯವೇ 
ಹಾಳಾಯಿತು. ಈಗ ನಡೆಯುತ್ತಿರುವ ಈ ಚಿಕ್ಕ ಸಂಘರ್ಷಣೆ ಛಾ ಸಾಹಿತಿ 
ಗಳಿಗೆ, ರಾಜಕಾರಣಿಗಳಿಗೆ ಹಾಕಿದ ಆಹ್ವಾನವಾಗಿದೆ. ಘ 


ಮಣಿವೆನು ನಿನ್ನಲ್ಲಿ 


ಮಧುರ ತಂತಿ ನಾಡಿ ನರವ 

ಈ ಕ್ಷಣದಿ ಕಡಿಯ ಬೇಡ ಬಿಡು 

ಈ ಒಂದು ರಾತ್ರಿಗಾದರೂ ಹಾಡು 
ಮದವೇರಿ ಚಂದ್ರ ಕುಡಿ ತಡಿಯಲ್ಲಿ 

ಸೃ ಷ್ಠ ಜಜವನಂಕ ಏಸ ಯಗಳು ಬಿಚ್ಚ ಲಿ 


ಸ ಮೊಗಳ್ಳಿ ಗಣೇಶ್‌, ಕನ್ನಡ ಅಧ್ಯಯನ ಸಂಸ್ಥೆ, ಮಾನಸಗಂಗೋತ್ರಿ, ಮೈ ಸೂರು- 6 


ಶೂದ್ರ 9 


ರ 


- ಬಿಡು ದಾರಿ ಮಾಡು 
ಚುಂಬನದ ಕಾದ ಸಲಾಕೆಯಲಿ . 
ಮೈ ಯ ಇಂಚಿಂಚನೂ ಸಂಡು 
ಕೊಡು ಸಿಹಿ ನೀರ ಬುಗ್ಗೆ ಯ ತೋರು 


ಮುಗಿಯದಿರಲಿ ಯಾವುದೂ ದುಃಖದಲಿ 
ದೂರವಿಡು ಪಾಪದ ಬಟ್ಟಲ 

ಅದಕೇನು ಗೊತ್ತು ಜೀವದ ದಾಹ 

ಮುಟ್ಟು ವ ಹುಟ್ಟು ವ ಜಗವ ತೂಗುವ ಮೋಹ 
ಸದಾ ಬಂಧಿಸಲಿ ಹೆಣ್ಣ ಅಮಲು 


ಇಟ್ಟು ಕೊ ಪುಲಕ ನಾಡಿ ನಡುವೆ 
ದಣಿದ ಕಾಲಾಂತರದ ಹಕ್ಕಿ ಗೆ ಗುಟುಕರಿಸು 
ಮೊಲೆ ಹಾಲ ಕುಡಿಸು ಬಿಚ್ಚು ರೆಕ್ಕೆ ಯಂದದಿ ಮೈ ಯ 


ಅಹಾ ! ಎಂತಹ ಜನಮದ ಜಾತ್ರೆ 
ಆಲಿಂಗನವೇ ಭಕ್ತಿ ಯೋನಿ ಸ್ಥಾ ನವೇ ಮುಕ್ತಿ ' 
ಎಂತಹ ಜ್ಞಾ ನೋದಯ, ಅಲ್ಲಿ ತ ಅಗಲಿನ್ನ ಸಮಾಧಿ 


— ಮೊಗಳಿ ¥ ಗಣೇಶ್‌ 


ಸಾವು 


ಚಳಿಯಲ್ಲಿ ಮೈ ಬಿಸಿ ಏರಿಸುವ 

ಹುರಿ ಮ್ಳ ಹುಡುಗ 

ಕಟ್ಟಿ ದ ಮೂಗು ಉರಿಯುವ ಗಂಟಲು 
ಜ್ವರ ಎಲ್ಲ ಅವನ ಸಂಭ್ರಮದ ಮೆರೆವಣಿಗೆ 
ಅಬ್ಬಾ ಎಂಥಾ ಮೋಡಿ 


ಹ ಯಾಗ ದ ದಡದ 
ಎಳಾಸ : ಕ್ಸ ತಿ ಆರ್‌. ಪ ಪ್ರಥಮ ಎಂ.ಎ., ಮಾನವ ಶಾಸ್ತ್ರ, ಮಾನಸಗಂಗೋತಿ , 
ಓಲ್ಲ್‌ ಹ ಪಿ.ಜಿ. ಲೇಡೀಸ್‌ ಹಾಸ್ಟ ಲ್‌ ರೂಂ. ನಂ. 145 ಮೈ ಸೂರು-6 . 
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ಎಲ್ಲರಂತೆ ಮೈಯ ಸವರುತ್ತಾ 
ಕೂರುವ ಹಲ್ಲುಗಿಂಜುವ 
ಜಾತಿಯವನಲ್ಲ ಇವನು 

ಎದೆಯ ಸೆಳಿಯುತ್ತಾ ಬರುವ ಸುಖದ 
ನೋವೇ ಅವನ ಉತ್ಕಟ ಪ್ರೀತಿ 


ಹೊಸ ದಾರಿಯ ಶಂಖದ ಕೂಗು 
ಒಂಟಿಶನ ಅರ್ಥವಿಲ್ಲದ ಮಾತು 
ಮೌನದೊಳಗೇ ಬೇಗುದಿ 

ಆದರೂ ಬಿಡಿ ಚಂದ್ರ ನಿದ್ದಾ ನೆ 
ಹೋದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಸೂಯನನಿದ್ದಾ ನ 


ಅದರಿಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕು ಗೋಡೆಯ ನಡುವೆ 
ಬಣ್ಣ ಬದಲಾಗದಿರುವಾಗ ಸುತ್ತೆಲ್ಲ 

ನಿದ್ರೆಯ ಅಮಲು ವಾರಕ್ಕೊಮ್ಮೆ ಬಂದು 
ಹೋಗುವ ಅಸಹನೆ ಬಿರುಕು ಬಿಡುವ ಮಾತು 


ಸೆರಗ ಮೆ ತುಂಬಾ ಹೊದ್ದಿ ರುವ ಸೂಳೆಯ ಮುಖ. 
ಒಳಗೊಳಗೇ ಇಷ್ಟ ವಾಗುತ್ತಿರುವ 
ಸಾವಿನ ಒಂಟಿತನಕ್ಕೇನು ದಾರಿ 


ಹ ಕೃತಿ ಆರ". ಸಾಗರ 


& 


‘“This is why the 1016 ethic stands 
So high in the student movement 


“Martin Louther King, Jr. 
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ಚಿತ್ರಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಸನುಕಾಲೀನ ಪ್ರಸ್ತುತತೆ: 


ಚೆ. ನಿ. ಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯಂ 


ಒಬ್ಬ ಕಲಾವಿದ ತನ್ನ ಕಾಲದ ವಿಶಿಷ್ಟ ಜೀವಧ್ವನಿಗೆ ಸವಾಲುಗಳಿಗೆ ತನ್ನನ್ನು 
ಸಮ್ಮುಖನಾಗಿಸಿಕೊಂಡು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಸುವ ಮೂಲಕ ಆ ಕಾಲ ಕುರಿತ ಅವನ 
ಧೋರಣೆ ಅಥವಾ ನಿಲುವು (0ಂ1೧1 of view) ಗಳನ್ನು ದಾಖಲಿಸುವ ಸಾಧ್ಯತೆ 
ಗಳಿವೆ. ಇಂಥ ಕ್ರ ತಿಯು . ಸಮಕಾಲೀನ ದಾಖಲೆಯಾಗಿ ಹೆಚ್ಚು ಮಹತ ತೆ ಪಡೆಯು 
ತ್ತದೆ. ಅಂದಿನ ಆಗುಹೋಗುಗಳಿಗೆ ಅನಗತ್ಯವಾದ ಹೆಚ್ಚಿನ ಆಸಕ್ತಿಯಿಂದ ಅಥವಾ 
ನಿರ್ಲಕ್ಷ್ಯ, ನಿರ್ಲಿಪ್ರತೆಯಿಂದ ಸ್ಪ ೧ದಿಸಿದ ಕಲಾವಿದನ ಕೃತಿಗಳು ಸಾಮಾನ್ಯ ನೆಲೆಯ 
ವಾಗಬಲ್ಲವು. ಆದರೆ ಸಮಚಿತ್ತ ತೆಯಿಂದ ಅಂದಿನ ಎಲ್ಲವುಗಳ ಒಳನೋಟದ 
:: ಸಮಷಿ ರೂಪವಾಗಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಸಿದಾಗ ತಿವ್ರತೆಯ ತುಡಿತವು ನಿಷ್ಕ ಷ್ಪೆತೆ (preci- 
sion) ಯನ್ನು ಪಡೆಯಬಲ್ಲದು. ಕೇವಲ ಆ ಒಂದು ಕಾಲದ ಮೇಲ್ಪ ದರದ 
: ವಸ್ತು, ಉಡುಪು, ಜೀವನ ಶೈಲಿ ಇತ್ಯಾದಿಗಳ ಚಿತ್ರಣ ಸಾಂದರ್ಭಿಕವಾಗಿ ಮಾತ್ರ 
ಉಳಿಯಬಲ್ಲದು ; ಅಂದಿನ ಇನ್ಯಾವುದೇ ವಿಶೇಷ ಸುಳಿವುಗಳನ್ನು; ಅನುಭವಗಳನ್ನು 
ನೀಡಲಾರದು, ವಿಜಯೆಸಗರದ ನಾಯಕರ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರ ಕಲೆಯ ಸಮಕಾಲೀನತೆ ಈ 
| ದೃಷ್ಟಿಯದು. “ಕಲಾಕೃತಿಗಳು ಒಂದು ಯಾಗದ ಮತ್ತು ಕುತೂಹಲಗಳ ಮೊತ್ತ 
ವಾಗಿರುತ್ತವೆ” ಎಂಬ ಮಾತುಗಳು ಕಲಾಸೃಷ್ಟಿಯ ಮೂಲ ಮತ್ತು ಅದು ಮಾಡುವ 
ಪರಿಣಾಮಗಳ ಸಾಮಾಜಿಕ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುತ್ತವೆ. 


ಹ ಅ 


ರ ರಾ 


ಕೆ. ವಿ, ಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯ, ನಂ, 40/3, 10ನೇ ಅಡ್ಡರಸ್ತೆ, 1ನೇ ಮುಖ್ಯ ರಸ್ತೆ, 
ಬಾಪೂಜಿನಗರ, ಬೆಂಗಳೂರು-560026 


4 
ಜೆ. ಸ್ಟ 


ಒಬ್ಬ ಕಲಾವಿದನು ಜೀವಿಸಿರುವ ಕಾಲದ ಸಾಮಾಜಿಕ ಸ್ಥಿತಿಗತಿಗಳು ಕಲೆಯ 
ವಎವಿಧ ವಸ್ತು ಆಶಯ-ನಿರ್ವಹಣೆಗಳನ್ನು ನಿರ್ಧರಿಸುತ್ತವೆ.! . ಆಂದರೆ ಒಂದು 
ನಿರ್ದಿಷ್ಟಕಾಲದ ಶಿಲ್ಪ-ಚಿತ್ರ-ಗ್ರಾಫಿಕ್‌ ಇತ್ಯಾದಿಗಳು ಸಮಕಾಲೀನ ಬದುಕಿನ:ಪ ಪ್ರತಿ 
ನಿಧಿಗಳಾಗಿರುತ್ತವೆ. ಕಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಇ್ಥಮಕಾಲೀನತೆಯ ಪ ಶ್ರಸ್ತುತತೆ ಅಗತ್ಯವಾಗಿ ತೆ 
ಬೇಕಾದ ಮೌಲ್ಯ. ಪಿಕಾಸೋ “ । have ೧೦ ತ ” ಎನ್ನುವಷ್ಟು ಎಲ್ಲ ಶೈಲಿ 
ಗಳನ್ನೂ ಮೀರಿದ ಸೃಷ್ಟಿ ಕಾರ, ತನ್ನ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಅದ್ಭು ತವಾಗಿ ಸ್ಪ 0ದಿಸಿದನು. 


“ There is no past or 101019 1೧ art, it a work of art ೦೩೧ 
not always live in the present it must not be cousidered at 
all « ಎಂದು ಹೇಳುವ ಅವನ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಸಮಕಾಲೀನತೆಯ ಅಗತ್ಯದ ಅರಿ 
ವಾಗುತ್ತದೆ. ಹರ್ಬಟ್‌ ರೀಡ್‌ ‘will to form’ ಎಂಬ ಪದಪುಂಜವನ್ನು 
ಅತ್ಯಂತ ಗಮನಾರ್ಹ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಬಳಸಿದ್ದಾ ನೆ. ಈ ರೂಪಿಸುವ ನಿರ್ಧಾರ ಸಿ 
ಕಾಲದ ಗುಣಧರ್ಮಗಳನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿರುತ್ತ ದೆ. ಸಮಾಜದಿಂದ ಪಡೆದ ಅನು 
ಭವಕ್ಕೆ ತನ್ನ ದೇ ಆದ ವೈಯಕ್ತಿ ಕತೆಯ 1667110/ ಯನ್ನು ಸಾಧಿಸಲು " will to 
ಷ್ಟ ಇರಲೇಬೇಕಾಗುತ್ತ. ದೆ. ಆಗ ಕಲಾವಿದನ ಸಮಕಾಲೀನ ಅನುಭವ ಸಾಂದ 
ರ್ಭಿಕ ಸೃಷ್ಠಿ ಯಿಂದ (Illustrations) ಮೇಲೇರಿ ಸ್ಪ ಜನಶೀಲತೆಯನ್ನು ಪಡೆದ್ಳು 
ತಾ ಹೊಸದ್ಯ ಷ್ಟಿ ಯ ಮರುಸ್ಫ ಪ್ಟಿಯಾಗಿ ರೂಪಾಂತರಗೊಳ್ಳು ತ್ತದೆ. ಆದುದ 
ರಿಂದ ' will to y ಹಿನ್ನೆ ಲೆಗೆ ಕಲಾವಿದನ ಸಮಕಾಲೀನ ಡಿ ಗ್ರ ಹಿ 
ಕೆಯ ತೀವ್ರತೆಯೂ ಅಗತ್ಯ. 


1 ಪುರಾತನ ಶಿಲಾಯುಗದ ಚಿತ್ರಕಾರ ಬೇಟಗಾರನಾಗಿದ್ದ °° ಪ್ರಾಣಿಗಳ 
ರೂಪ, ಚಲನೆ, ಭಾವಗಳನ್ನು ಸೂಕ್ಷ ೬ತೆಗಳನ್ನೆ ಲ್ಲಾ ಅಧ್ಯಯನ 
ಮಾಡಿದ್ದ ; ಅವನ ಚಿತ್ರಗಳು ಸಹಜತೆಗೆ ಹತ್ತಿರವಾಗಿದ್ದ ವು. ಆದರೆ 
ಹೊಸ. "ಶಿಲಾಯುಗದ ಚಿತ್ರ ಕಾರ ವ್ಯ ವಸಾಯದಲ್ಲಿ ನಿರತನಾಗಿದ್ದ ನು. 
ಬೇಟೆಗಾರನ ಸೂಕ್ಷ್ಮದೃ ಷ್ಟಿ ಯನ್ನು ಸಂವೇದನಾಶೀಲತೆ ಮತ್ತು 
ತೀವ್ರ ರೀತಿಯನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡಿದ್ದ ನು. ಆದರೆ ಅವನ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ 
ವ್ಯ ಮು ಉತ್ಪಾ ದನೆಯಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯ ವಾದ ವಿವೇಚನಾಯಾತ 
ಸ್‌ ಕಾಣುತ್ತದೆ. "ಅವು informative ಆದಂಥ pictogtaphic 
ಸಂಕೇತಗಳು, ಆಲಂಕರಣಗಳೂ ಆಗಿದ್ದವು. 


ಇಲ್ಲಿ ಸಮಕಾಲಿ ಎಂದರೆ ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಕಾಲವೆಂದು ಹೇಳಬಹುದಾದರೂ 
ಇದು ಭೂತ, ಭವಿಷ್ಯತ್‌ ಮತ್ತು ವರ್ತಮಾನಗಳನ್ನೂ ಮೀರಿದಂತೆ ಕಾಣುವ ಒಂದು 
ನಿರ್ದಿಷ್ಟಕಾಲ. ಸಮಕಾಲೀನ ಕಲ್ಕೆ ಸಮಕಾಲೀನ ಸಾಹಿತ್ಯ, ಬದುಕು, ನಡೆ-ನುಡಿ 
ಇತ್ಯಾದಿ. ಪಿಕಾಸೋ ಸಮಕಾಲೀನರು, ಅವನೀಂದ್ರನಾಥ್‌ ಠಾಕೂರರ .ಸಮಕಾ 
ಲೀನರು ಇತ್ಯಾದಿ ಹಾಗೆಯೇ ನಮ್ಮ ಸಮಕಾಲ ಕ ಪ್ರಸ್ತುತ ವರ್ತ ಪಾ ಕಾಲ. 
ನಮ್ಮ ಸಮಕಾಲೀನ ಕಲೆ ಇಂದಿನ ನಮ್ಮ ಸಂದರ್ಭ ಕಲೆ. ಸ ಸಮಕಾಲೀನ 
ಕಲೆ ಡಕ ಪಿಕಾಸೋ ಸ ಷ್ಟಿ ಸುತ್ತಿ ದ್ದ "ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೇ ' ಸೃಷ್ಟಿ ಯಾದ ತರ ಕಲೆ 
ಮತ್ತು ಅದು ಆ ಸಮಯದ ವಿಶೇಷತೆಯನ್ನು ಬದುಕಿನ ಡೆ ತೀವ್ರ ತೆಯನ್ನು 
ಹಿಂದಿಗಿಂತಲೂ ಭಿನ್ನವಾ ದ ಅಂದಿನ ಸಂದರ್ಭಕ್ಕೆ ಸಲ್ಲುವಂಥ ಹೊಸದ್ಭ ಷ್ಟಿ ಕೋನ ' 
ವನ್ನು ಸೊಂದಿದ ಕಲೆ ಎಂದು ಹೇಳಬಹುಡೆ. ಆದರೆ ಹೀಗೆ ಜ್‌ ನಿರ್ದಿಶ್ಚ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಸ್ಪ ಷ್ಟಿ ಯಾದ ಕಲೆಯೆಲ್ಲವೂ ಸವಂಕಾಲೀನ ಕಲೆಯಾಗುವುದು ಸಾಧ್ಯ 
ವಿಲ್ಲ. ಹಿಂದಿನ ಅಥವಾ ಆ ಹಿಂದಿನ ಒಂದು ಕಾಲದ ಕಲೆಯನ್ನು ನಕಲು ಮಾಡುವ 
ಕಲಾವಿದನೊಬ್ಬ ಆಕ್ಟ ತಿಗೆ ತನ್ನ- ತನ್ನ ಕಾಲದ ಹೊಸತು ಏನನ್ನೂ ಸೇರ್ಪಡೆ 
ಮಾಡುವ ಪ್ರ ಯತ್ನ ಮಾಡಿರದಿದ್ದ ಲ್ಲಿ pe ಆ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಸಲ್ಲದ ಒಂದಿನ ಕಾಲ 
ವೊಂದರ ಸ ಪ್ಪ ಯಿ ನಕಲು ಮಾತ್ರ ಆಗುತ್ತದೆ. ಸ್‌ ವಿಜಯನಗರ 
ಗುಂಡಗಿ ನಮ್ಮ “ ಸಮಕಾಲೀನರಾದರೂ, ಕಲಾವಿದರಾದರೂ ಸಮಕಾಲೀನ ಕಲಾ 
: ವಿದರಲ್ಲ. ೫ ಸುರಪುರದ ಚಿತ್ರಕಲೆಯನ್ನು ನಕಲು ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದಾ ರವರು. 


ಇನ್ನೊ ೦ದು ದೃಷಿ ಯಲ್ಲಿ ಹೇಳುವುದಾದರೆ 


1994ರಲ್ಲಿ ಹಲವಾರು ಶತಮಾನಗಳ ಹಿಂದಿನ ಮಧ್ಯಯುಗದ ಖಜರಾಹೋ 
ದೇವಾಲಯದ ಬೆತ್ತಲೆ ಹೆಣ್ಣು ಗಳನ್ನು ಹುಸೇನ್‌ ರಚಿಸಿರುವ ರೀತಿ ಮೂಲದ ಶಿಲ್ಪ 
ಗಳಿಗಿಂತಲೂ ಭಿನ್ನ. ಇಲ್ಲಿ” ಸಮಕಾಲೀನ ದೃ ಷ್ಟಿ ಕೋನದ ಹೊಸನೋಟಿವಿದ. 
1495ರಲ್ಲಿ ಸ ಸೃಷ್ಟಿಯಾದ ಲಿಯೋನಾರ್ಡೊೋ ಡಾವಿರಿಟಿಯ The Last Supper 
1993ರಲ್ಲಿ ಹುಸೇನರಿಂದ ಸೃಷ್ಟಿ ಯಾಗಿರುವ The last supper Blue ಮತ್ತು 
Red ಕ್ರ ತಿಗಳು ಹಾಗೆಯೇ ವ ಶತಮಾನಗಳ ಹಿಂದಿನ ಚಿಕಣಿ ಚಿತ್ರ ಕಲೆಯ 
ರಾಗಮಾಲಾ ಮಾಲೆಯ ಕ್ರ ತಿಗಳು ಹಾಗೂ ಹುಸೇನರ ದೀಪಕರಾಗ ಮತ್ತು ಮೇಘ 
ಮಲ್ಲಾ ರ ಕ್ರ ತಿಗಳು $US ಬುದ್ಧ ನ ಜನನದ ಭಿತ್ತಿ ಚಿತ್ರ ಮತ್ತು ಹುಸೇನರ 
ಬುದ್ದ ನ ಜನನದ ಚಿತ್ರಗಳು ತಮ್ಮ ಕಾಲದ ಸಮಕಾಲೀನತೆಯನ್ನು ಕಾಯ್ದು 
ಕೊಂಡಿವೆ. ಆದುನರಿಂದ ಹುಸೇನ್‌ ನಮ್ಮ ಸಮಕಾಲೀನ ಕಲೆಯ ಅತ್ತು ತ್ರ ಮೆ 


ಜತಿ... ಶೂದ್ರ 


ಕಲಾವಿದರಲ್ಲೊ ಬ್ಬ ರು. ನಮ್ಮ ಹಿರಿಯ ಕಲಾವಿದರಲ್ಲೊ ಬ್ಬ ರಾದ ವೈ. ಸುಬ ಹ, ಣ 


ಎ8 
ರಾಜು ಪಿಕಾಸೋನ (1881. 1973) ಸಮಕಾಲೀನರ. ಆಗಿದ್ದ ವರು. ಈಗಲೂ 
ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತಿ ದ್ದರೆ. ಹಿಕಾಸೋ ಧ್ರಿಕನ್‌ ಮಿ ಬಿ ಮಿಟೀವ್‌ ಶಿಲ್ಪಗಳನ್ನು ತನ್ನ ದಾಗಿಸಿ 


ಕೊಂಡು ಸಮಕಾಲೀನ ತೆ ಮುದ್ರೆಯನ್ನು ಒತ್ತಿದರೆ ಸುಬ ಹ್ಮಣ್ಯರಾಜು 
ತಮ್ಮ ಹಿಂದಿನ ಒಂದು ಸಂಪ್ರದಾಯವನ್ನು ಮುಂದುವರೆಸುತ್ತಿದ್ದಾ ರೆ.” ಆಡರೆ ೨ 
ಸಮಕಾಲೀನತೆಯನ್ನು ಅದಕ್ಕೆ ಲೇಪಿಸಲೇ ಇಲ್ಲ. ಹಿಂದಿನ ಮಣ್ಣಿ ನ ಬಣ್ಣ ಗಳ ಸ್ಥ ಛಲ 
ವನ್ನು ಇಂದಿನ ಬಣ್ಣ ಗಳು ಆಕ್ರ ಮಿಸಿಕೋಡಿರಬಹುದು. (ಇದನ್ನು ಸಮಕಾಲೀನತೆ 
ಎನ್ನ ಬಹುದೆ ? ಇಲ್ಲ) ಸ ಪಿಯ ದೃಷ್ಟಿ ಹೊಸದಲ್ಲ. ಜಾಮಿನಿರಾಯರವರ್ಕು 

(1887-1972) ಪಿಕಾಸೋ" ಮತ್ತು "ಸುಬ್ರಹ್ಮ ಣ್ಯರಾಜುರವರ ಸಮಕಾಲೀನರು. 

ಸನುಕಾಲೀನ ಕಲಾವಿದರೂ ಸಹ. ಪಟಚಿತ್ರ, ಕಸೂತಿ ಕವುದಿಗಳ ಅಲಂಕ್ಷತ ವಿನ್ಯಾಸ 
ಕಾಳಿಘಾಟ್‌ ಚಿತ್ರಗಳು ಇತ್ಯಾದಿಗಳು ಹೊಸತನದಿಂದ ಅವರ ಕ್ಷ ಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಸಿ 
ಕೊಂಡವು. 1972ರ ಸುಮಾರಿನಲ್ಲಿ ಸ್ಪ ಪ್ಟಿಯಾದ ಮರದ ಶಿಲ್ಪ ಗಳು ಅವರ ಸಮ 
ಕಾಲೀನ ಚಿಂತನೆಗೆ ಹಾಗೂ ರೀಡ್‌ ಹೇಳುವ ಒತ್ತ ಡಕ್ಕೆ ಉದಾಹರಣೆಗಳಂ ವೆ. 

(1953ರಲ್ಲಿ ನ್ಯೂಯಾರ್ಕ್‌ ವಿಮರ್ಶಕರಿಂದ ಭಾ ರತದ. Re ಎಂದು ಅವರು 
ಕರೆಸಿಕೊಂಡರು) ಹಿಕಾಸೋನಂಥ ಸಮಕಾಲೀನ ದೃಷ್ಟಿ ಯ, ನೋಡುವ ರೀತಿಯನ್ನೇ. 
ನಾವು ಕಾಲಕಾಲಕ್ಕೆ ನೋಡುತ್ತ ಬಂದಿರುವುದು. 


Kk 


ಸಾವಿರಾರು ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದೆ ಗುಹೆಗಳ ಗೋಡೆಗಳನ್ನು ಕೆರೆದು, ತಂದು 
ಕೊಂಡ ರೇಖೆ, ಮಣ್ಣಿನ ಬಣ್ಣ ಗಳನ್ನು ಇತಿಹಾಸಪೂರ್ವಕಲಾವಿದ ಬಳಸ ನು. 
ಮತ್ತೊಂದು ಕಾಲಕ್ಕೆ ದೇವಾಲಯ, ಚರ್ಚ್‌ಗಳನ್ನು, ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳಿಂದ ಅಲಂ?ರಿಸಿ 
ದನು. 4 ಕಾಲಕ್ಕೆ ಕಾಗದ ಕ್ಯಾನವಾಸ್‌, ಗಾಜಂ ಇತ್ಯಾ ದಿಗಳ ಆವ 
ಕಾಶದಲ್ಲಿ (6೧806) ಹಲವು ಬಣ್ಣಗಳಿಂದ ಚಿತ್ರಿಸಿದನು. ಸ್‌ ಇನ್ನಿ, ಮರ, 
ಎಲುಬು, ಕಲ್ಲು, ಫೈಬರ್‌ ಗಾಜು, ಪರಿಸರ, ಬಳಸಿ ಬಿಸಾ ಡಿದ ಕಸ್ಕ ಚೂರುಪಾರು 
ಗಳಿಂದ ಶಿಲ್ಪಗಳನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿದ. ಕಂಪ್ಯೂಟರ್‌ ಸಹ ದುಡಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಲ್ಪಡುತ್ತಿದೆ. . 
ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಮಿಶ್ರ ಮಾಧ್ಯಮ ಹೀಗೆ ಆಯಾಕಾಲ ಆವನಿಗೆ ಎಂಥ ಮಾಧ್ಯಮಗಳನ್ನು 
ಕೊಟ್ಟ ವೋ ಅವುಗಳನ್ನು ದುಡಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಸವರ್ಥನಾಗಿ, ಇಂದ್ರಿಯಗ ಹಿಕೆಗಳ | 
(sense ೧೯1೦೦೧11೦೧5) ಕಾರಣದಿಂದ ಸೃಷ್ಟಿಸಲೇಬೇಕಾಗಿ ಬಂದ ಒತ್ತಡದಿಂದ... , 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಸಿದನು. ಹಿಂದಿಗಿಂತಲೂ ಅನನ್ಯವಾದ ಸೃಷ್ಟಿಗಳಿಗೆ ಕಾರಣನಾದನು.. ಇದು. 
ಎಲ್ಲ ಕಾಲಗಳಲ್ಲೂ ಸಾಧ್ಯವಾಗಿದೆ. ಈ ಕಾರಣದಿಂದಲೇ ನಾವು ಕಲಾ ಇತಿಹಾಸದ 


ಉದ್ದಕ್ಕೂ ಇಂದಿಗೂ ವಿಶಿಷ್ಟಪೂರ್ಣವಾದ, ತಮಗೆ ತಾವೇ ಆಯಾ ಕಾಲಕ್ಕೆ 
ಬೇರೆಯೇ ಆಗಿ ನಿಲ್ಲುವ ಸೃಷ್ಟಿಗಳನ್ನು ಕಾಣುವುದು ಸಾಧ್ಯವಾಗಿರುವುದು. | 
ಕಿಸ್ತಪೂರ್ವ 2500 ದಿಂದ 1000 ವರ್ಷಗಳ ನಡುವೆಯ ಇತಿಹಾಸ 
ಪೂರ್ವಕಾಲದ ಫ್ರಾನ್ಸ್‌, ಪೋರ್ಚುಗಲ್‌, ಸಿಸಿಲಿ, ಮತ್ತು ರಷ್ಯಾ ಹಾಗೂ ನಮ್ಮ 
ದೇಶದ ಮಧ್ಯಪ್ರದೇಶದ ಭೀಂಬೀಟ್ಕಾ, ಹೋಶಂಗಾಬಾದ್‌, ಪಚ" ಮಾಡಿ ಅಲ್ಲದೆ 
ನಮ್ಮ ರಾಜ್ಯದ ಹಲವಾರು ಸ ಳಗಳಲ್ಲಿರುವ ಗುಹೆ, ಬಂಡಿಯಾಶ್ರಯ ಇತ್ಯಾದಿ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಿರುವ ಪ್ರಾಣಿಗಳೆ ಮತ್ತು ಮನುಷ್ಯರ ಚಿತ್ರ ಣಕ್ಕೂ 3 ಅನಂತರದ ಹಲವು 
ಶತಮಾನಗಳಲ್ಲಿ ಹ ಹಾಗೂ ಇಂದಿನ (ಪಿಕಾಸೋ, ಮೆರಿನೋಮೆರಿನಿ, ಹೆನ್ರಿಮೂರ್‌, 
. ನಮ್ಮವರಲ್ಲಿ ಹುಸೇನ್‌, ಹೆಬ್ಬಾರ್‌, ಮಂಜಿತ್‌ಬಾವಾ, ಪೀಟರ್‌ ಇತ್‌ ಮೊದ 
ಲಾದವರು) ವಿವಿಧ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಅದೇ ಪ್ರಾಣಗಳು ವಿಭಿನ್ನ 
ವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿಕೊಂಡಿರುವುದಕ್ಕೆ, ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಹೊಳಹುಗಳ ಅನುಭವ. ನೀಡುವುದಕ್ಕೆ 
ಆಯಾ ಕಾಲದ ಕಲಾವಿದರ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ದರ್ಶನ, ದೃಷ್ಟಿಗಳಲ್ಲಿನ ನಾವೀನ್ಯತೆಯೇ 
ಕಾರಣ; Myther and child ವಸ್ತು ವನ್ನೇ ಗಮನಿಸೋಣ. ಯಾವ ಕಾಲದಲ್ಲೂ 
ಅದನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿಲ್ಲ. ಆದರೂ ಸಾವಿರಾರು ವರ್ಷಗಳಿಂದಲೂ ಅದು ಹೊಸ 
ಕಲ್ಪನೆ ರೂಪಗಳನ್ನು. ಪಡೆದು ಆಯಾಕಾಲಕ್ಕೆ ಸಲ್ಲುವಂತೆ ಸೃ ಹ್ಟಿಯಾಗುತ್ತಲೇ ಇದೆ. 
Venus & Eros ಕಲ್ಬನೆಯು Virgin mary with her child ಆಯಿ ತು; ಹೆನ್ರಿ 
ಮೂರ್‌ ಮೊದಲಾದವರ ಗಂ! & 0೦೧116 ಆಯಿತು ಹಾಗೆಯೇ ಜಾಮಿನಿ 
ರಾಯ್‌ "ತಾಯಿ ಮತ್ತು ಮಗ', ಹುಸೇನರ ಮದರ್‌ ಥೆರೆಸಾ, ಹೆಬ್ಬಾ ರರ 
Mother ಇತ್ಯಾದಿಗಳೇ ಅಲ್ಲದೆ ವೆಂಕಟಾಚಲಪತಿಯವರ Mtr and ಓತ 
ಹಾಗೂ ಇತ್ತಿ ಆಚೆಗೆ ಭೊಪಾಲ್‌ನ ಜಿ. ರಘುರವರಿಂದಲೂ Mother and Chiid 
ಟೆರಾಕೋಟಾದಲ್ಲಿ ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗಿದೆ. ಹೀಗೆ ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ಲನರ್‌ಸ್ಥ ಷ್ಟಿ ಆಗು 
ತ್ತಲೇ ಇದೆ. ಚಿತ್ರಿಸ ಸಲು. ವಸ್ತುಗಳು ಬಹಳ ಕಡಿಮೆ. ಈಗಾಗಲೇ ಚಿತಿ ಶ್ರಿಸಿರುವುದನ್ನೇ 
ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಪುನರಾವೃತ್ತಿ ಮಾಡಲಾಗುತ್ತಿದೆ. ಒಂದು ಕಡೆ ಪಿಕಾಸೋ ".. 
what could | possibly add ? every thing has been said” ಎಂದು 
ತೊಳಲಾಡಿದ್ದಾ ನೆ. ಆದರೂ ಕೆಲವರು ರೀಡ್‌ ಹೇಳುವ || 10 orm ವಿಶಿಷ್ಟ 
ಒತ್ತ ಡದಿಂದ 'ಅದ್ಭು ತಗಳನ್ನು ಸಾಧಿಸಿಬಿಡುತ್ತಾರೆ. ಹಿಂದಿನ ರೂಪ ಕಲ್ಪ ನೆಗಳಿಗೆ 
ಹೊಸತನ್ನು ಆಂದರೆ ಒಂದು :ತಿಯಲ್ಲಿ ೧೮% intensity in feeling ಕಸಿ 
ಮಾಡುವುದರಿಂದ ತಾವೇ ಹಿಂದೆಂದೂ ಯಾರೂ ಕಲ್ಪಿ ಸದ - ರೂಪಿಸದ ಸೃಷ್ಟಿ ಗೆ 
ಕಾರಣರಾಗಿಬಿಡುತ್ತಾರೆ. ಳೆಯ ಬೂಟ್ಕು ಆಲೂಗೆಡ್ಡೆ ಗಳನ್ನು ವ್ಯಾನ್‌ಗಾಗ್‌ 
ಚಿತ್ರಿಸಿದ ರೀತಿ ಅಂಥದ್ದು. ಹಣ್ಣಿನ ಆಳುವಿಗೆ ಪಿಕಾಸೋ (1933 ರಲ್ಲಿ) ನೀಡಿದ 
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ರೂಪವೂ ಅಷ್ಟೇ. ಈ ದೃಷ್ಟಿ ಯನ್ನು ಗಮನದಲ್ಲಿಟ್ಟುಕೊಂಡೇ ಕೆ. ಜಿ. ಸುಬ್ರ ಮಣಿ 
ಯನ್‌ “ಒಂದು ಕಲಾ ಚಟುವಟಿಕೆಯು ಅದೆಪ್ಟೆ ತ ಸಣ್ಣದಾದರೂ ಇಸ್ಟ ಸದ. 
ಹೊರೆಯನ್ನು ಕಿತ್ಲೊಗೆಯುವುದಾದರೆ ಅದೇ ಒಂದು ಮಹತ್ತರ ಸಾಧನೆ” ಎಂದು 

ಹೇಳಿರಬೇಕು. ಇಲ್ಲಿ ಚಾರಿತ್ರಿ ಕಪ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಯ ಬಗ್ಗೆ ಸುಳಿವು ಕೊಡುತ್ತಲೇ ಆ ಪ ರ್ರಜ್ಞಿ | 
ಯಲ್ಲಿ ಭೂತಕಾಲನ- ಭೂತಕಾಲೀನ ಗುಣವೇ “ಅಲ್ಲದೆ ಅದರ ವರ್ತಮಾನತೆಯ 
ಗ್ರಹಿಕೆಯೂ ಸಹ ಇರಬೇಕು ; ಎನ್ನು ವ ಸುಬ್ರಮುಣಿಯನ್‌ರಎರ ಚಿಂತನೆಯ 
presetness of past. ಕಲ್ಪ ನೆ ಈ ಹಂದೆ ಉದ್ದರಿಸಿದ ಪಿಕಾಸೋನ “ಒಂದು ಕಲಾ 
ಕೃತಿ ತನ್ನ ವರ್ತಮಾನದಲ್ಲಿ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಜೀವಿಸದೇ ಹೋದಲ್ಲಿ ಅದನ್ನು 
 ಗಮನಿಸಲೇಬಾರದು” ಎಂಬ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಬೆಂಬಲಸುವಂತಿದೆ. 


ರವೀಂದ್ರನಾಥ್‌ ಠಾಕೂರ್‌ 1941ರಲ್ಲಿ ಜಾವಿಕಿನಿರಾಯ?ಗೆ ಬರೆದ ಪತ್ರದಲ್ಲಿ 


ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ‘From primordial times man has been giving him-= 
self thihgs to see. Thus the mind of man today is stored 
with the memory of a tramondous diversity of forms and im- 
pressions'’, ಆದರೂ ಸಮಕಾಲೀನವಾಗಿರಬೇಕು ಎಂಬ ಕಾರಣಕ್ಕೆ ಸುತ್ತ ನಡೆದ 
ದ್ದ ನೆ ಲ್ಲಾ ಹಸಿಹಸಿಯಾಗಿ ಅಥವಾ ಕುಶಲತೆಯಿಂದ ಚಿತ್ರಿಸಿದರೆ ಟ್ಟ ಸಾಂದರ್ಭಿಕ 
ಚಿತ್ರ 'ಗಳಾಗುತ್ತ ವೆ, ಆಂಧ್ರ ಪ ದೇಶದ ಕೊಡಪಲ್ಲಿಯ ಸಂಪ್ರದಾಯ ಗೊಂಬೆಗಳಲ್ಲಿ 
೫ದಿನ ಪ ಶ್ರಧಾನಿ ಸರರವಶಾವ್‌. ಅರ್ಥಸಚಿವ ಸಡನ್‌ ಸಿಂಗ್‌ ಕಾಣೆಸಿ 
ಕೊಂಡಿರುವುದು. ಶಿವಾಜಿನಗರದ ದೇವಾಲಯದ ಗಾರೆಯ ದೇವತೆಗಳ ಸಾಲಿನಲ್ಲಿ 
ಮಹಾತ್ಮ ಗಾಂಧಿಯವರ ಶಿಲ್ಪ ರೂಪುಗೊಂಡಿರುವುದು, ಇಂದಿನ ಪಟ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ, 
ಕಾಳಿಘಾಟ್‌ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಗೂ ನಮ್ಮ ತೊಗಲುಗೊಂಬೆಗಳಲ್ಲಿ ಸಮಕಾಲೀನ 
ಜೀವನ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡಿರುವುದು, ಚೀನಾದ ರಾಜಧಾನಿಯ ಚೌಕವೊಂದರಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲಿನ 
ಸರ್ಕಾರ ಪ್ರತಿಭಟಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಯುವಜನತೆಯ ಮೇಲೆ ದಬ್ಬಾಳಿಕೆ ನಡೆಸಿದಾಗ 
ಹುಸೇನ್‌ ಗ್‌ Wail of 1೧618ಗೆ ಚಿತ್ರ ರಚಿಸಿಕೊಟ್ಟ ದ್ದು ಹಾಗೆಯೇ 
ಸಪ್ಪರ್‌ಹಶ್ಮಿ ಕೊಲೆಯಾದಾಗ ತೈಲವರ್ಣಕೃತಿ ರಚಿಸಿದ್ದು ಕ 1946-47 ರಲ್ಲಿ 
ಬಂಗಾಳನಲ್ಲಿ ಶ್ರೀಮಂತ ರೈತರ ವಿರುದ್ಧ ದ ಟಿಭಗಾ ರೈತರ ಚಳುವಳಿ ಕಮ್ಯುನಿಸ್ಟ್‌ 
ಪಕ್ಷದ ಘೋಷಣೆಯಲ್ಲಿ ನಡೆದಾಗ ಆ ಪಕ್ಷಕ್ಕಾಗಿ ಸೋಮನಾಥ್‌ ಹೋರ್‌ ದಾಖಲಿ 
ಸಿದ ರೇಖಾ ಚಿತ್ರಗಳು, ಕರ್ನಾಟಕದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಸಿ. ಎಸ್‌. ಕೃಷ್ಣಶೆಟ್ಟರ 
ರೂಪಾಂತರ ಮಾಲೆಯ ಕೆಲವು ಗ್ರಾಫಿಕ್‌ ಕೃ ತಿಗಳ, ಜಾನ್‌ ದೇವರಾಜ್‌ರ ಹಲವು 
ಚಿತ್ರ-ಶಿಲ್ಪಗಳಲ್ಲಿ ಇರುವ ಸಮಕಾಲೀನತೆಯು ಇದೇ ಹಾದಿಯದು ; ಇವೆಲ್ಲಾ ಸಮ 
ಕಾಲೀನ ಕಲೆಯಾಗಿದೆ ಎಂಬುದಂ ಮುಖ್ಯ. 
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ಕಲಾ ಇತಿಹಾಸದ ಉದ್ದಕ್ಕೂ ಸೃಷ್ಟಿಯಾದ ಹಲವಾರು ಕಲಾಕೃತಿಗಳು 
ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ತಮ್ಮ ಸಮಕಾಲೀನತೆಯ ದಟ್ಟ ಹೊಳಪನ್ನು ಹೊದ್ದ ಕಾರಣ 
ದಿಂದಲೇ ಇಂದಿಗೂ ನಮ್ಮನ್ನು ಗಾಢವಾಗಿ ಸ್ಪಂದಿಸುವ ಸಾಮರ್ಥ್ಯವನ್ನು 
ಹೊಂದಿದೆ. 17ನೆಯ ಶತಮಾನದ ಹಾಲೆಂಡ್‌ನ Materialistic SccietyMD 
ವ್ಯಾಪಾರಿ ವೂನೋಭಾವ ದುಡಿಸಿಕೊಂಡಿರುವ ರೆಂಬ್ರಾಂಟ್‌, ಏಕಿನ್ಸ್‌, ಡೇಗಾಸ್‌ 
ಮೊದಲಾದವರ ಕೆಲವು ಕೃತಿಗಳು, ಯಾಂತ್ರಿಕ ಯುಗದ ಕಾರ್ಮಿಕರ ಗೌರವ 
ಸೂಚಕ ಲೆಗರ್‌ನ ಕೆಲವು ಕೃತಿಗಳು, ಕೈಗಾರಿಕಾ ನಗರೀಕೃತ ಸಮಾಜದ ವಿಕೃತ 
(distorted) ಬದುಕಿನ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ಎಡ್ವರ್ಡ್‌ಮಂಕ್‌ ಕೃತಿಗಳು, ಗೋಯಾನ 
the disasters of war (1810-15), ರೂಬಿನ್ಸ್‌ನ the battle of the 
Amazona (1618), ದೈಹಿಕ ದುಡಿಮೆಯನ್ನು ಉನ್ನತ ಚಟುವಟಿಕೆಯೆಂದು 
ಆಚರಿಸುವ ರಿವೇರಾ, ಒರೊರುಂ್ಯಾ ರವರುಗಳ ಅಭಿದ್ಯಕ್ಷಿಗಳು: ಈ ಶತಮಾನದ 
ಮೊದಲ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಸಾಧ್ಮವಾದ ಕೈಗಾರಿಕಾ ಕ್ರಾಂತಿ ಕಲಾವಿದರ Beauty of 
speed and energy ಎಂಬ ಹೊಸ ದೃಷ್ಟಿ ಕೋನಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಗಿ ಸೃಷ್ಟಿಯಾದ 
ಜಿಯಾಕೊಮೊ ಬಲ್ಲಾ, ಅಂಬಿರೆಟೊ ಬಕ್ಕಿಯೋನಿ ಮೊದಲಾದವರ ಕೃತಿಗಳು, 20 
ನೆಯ ಶತಮಾನದ ಬದುಕಿನ ಭೀತಿ, ಥರಥರಿಕೆಯ ಸಮಕಾಲೀನ ಪರಾಮರ್ಶೆಯ 
ಬಿಕ್‌ಮ್ಯಾನ್‌ ಕೃತಿಗಳು, ಬೀಕನ್‌, ರೋಡಿನ್‌, ಮೂರ್‌. ಪಿಕಾಸೋ, ಡಾಲಿ, 
ಪೋಲಾಕ್‌, ಡೇವಿಡ್‌ ಹಾಕ್ಷ, ಅಂಡಿ ವಾರ್ಬೋಲ್‌, ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಶಿರಗಿಲ್‌, ಅವೀಂದ್ರ 
ನಾಥ್‌ ಠಾಗೂರ್‌, ಜಾಮಿನಿರಾಯ್‌, ರಾಮ್‌ ಕಿಂಕರ್‌ ಬೈಜಿ, ಪಣಿಕ್ಕರ್‌, ಕೃಷ್ಣ 
ರೆಡ್ಡಿ, ಹುಸೇನ್‌, ಹೆಬ್ಬಾರ್‌, ರರೂ, ಕೆ. ಜಿ. ಸುಬ್ರಮಣಿಯೆನ್‌, ವಾಸುದೇವ್‌, 
ಹಡಪಡ್‌, ಜಿ. ಎಸ್‌. ಶೆಣೈ. ಪೀಟರ್‌ ಲೂಯಿನ್ಕ್‌ ಯೂಸೂಫ್‌ ಅರಕ್ಕಾಲ್‌, 
ಶಿವಪ್ರಸಾದ್‌, ಚಂದ್ರನಾಥ್‌, ಪುಷ್ಪಮಾಲಾ, ಶೀಲಾಗೌಡ, ಶ್ಯಾಮಸುಂದರ್‌, 
ಮೊದಲಾದ ಇನ್ನೂ ಹಲವರ ಕೃತಿಗಳು ನೆನಪಾಗುತ್ತವೆ. 


ಸಮಕಾಲೀನತೆಯು ಕಲಾವಿದರಿಗೆ ಹಿಂದೆಂದೂ ಕಂಡಿರದ ವಸ್ತುಗಳನ್ನೂ 
ಕೊಡುಗೆಯಾಗಿ ನೀಡಬಲ್ಲರೆಂಬುದಕ್ಕೆ ೧611೧151 ಕಲೆ ಒಂದು ಉದಾಹರಣೆ. ಕಪ್ಪ 
ಅಮೆರಿಕನ್‌ ಕಲೆ, Pornographic ಇಲ್‌ಸ್ಟ್ರೇಷನ್‌ಗಳಂದ ಕ್ರಮೇಣ ಬೆಳೆದು ಬಂದ 
Homosexual ವಸ್ತುವಿನ ಕಲಾಸೃಷ್ಟಿ ಮೊದಲಾದುವನ್ನೂ ಹೆಸರಿಸಬಹುದು, 
ಡೇವಿಡ್‌ ಹಾಕ್ಗೆ, ಭೂಪೇನ್‌ಕಕ್ಕರ್‌ (10/0 sexual ವಸ್ತು ಕುರಿತ ಕೃತಿಗಳನ್ನು 
ಸೃಷ್ಟಿಸಿದ್ದಾರೆ, ಅಮೆರಿಕಾದ ಚಿತ್ರ ಕಲಾವಿದ Delmas Howe ಪಾಶ್ಚಿ ಮಾತ್ಯ, 
ಗ್ರೀಕ್‌, ಕ್ಲಾಸಿಕಲ್‌ ಮತ್ತು ೧೦೧೦ 99608! ವಸ್ತುಗಳನ್ನು ಒಟ್ಟಾ ಗಿ ದುಡಿಸಿ 


18 ತೂದ 


' ಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಹೀಗೆ ಇನ್ನೂ ಎಷ್ಟೊ ಇರಬಹುದು... 1980ರ. ನಂತರ ಫಿಗ 


ರೇಟೀವ್‌ಗೆ ಹಿನ್ನು ಗ್ಲಿದ ಅಂತರಾಷ್ಟ್ರಿ €ಯ “ಲೆ ಎಲ್ಲ ISM ಗಳಿಗೆ neo ಹಾದಿ ಮಾಡಿ : 


ಕೊಟ್ಟಿ ತಪ್ಪೆ. ೫೦ 0ಎ ಡೆ lithic ಆದಂತೆ ೧68-168118೧9, neo-imp- 
ressionism Neo-expressionism ಹೀಗೆ ...,... ಇಲ್ಲೆಲ್ಲಾ ಹಿಂದಿನ ಸೃಷ್ಟಿ 
ಯನ್ನು ಸ್ವೀಕರಿಸಿ ಅದರೊಂದಿಗೆ ಇಂದಿನ ಸ ಸಮಕಾಲೀನ Visual images ಕಸಿ 
ಮಾಡುವುದೇ ಆಗಿದೆ. : | ಸ 


ಒಂದು ಕಾಲದ: ನೈ ಜ ಬದುಕಿನ ಪಾ ಪ್ರಾತಿನಿಧ್ಯವನ್ನು ಹೊಂದಿರುವುದಕ್ಕಿ ೦ತಲೂ 


| ಕಲಾಕ್ಫ ತಿಯೊಂದು ತನ್ನ "ಡೇ ಆದ ರೀತಿಯಲ್ಲೂ ೧1009 ಆಗಿ ಟಬ 
2 ಎಂದು ಕ್ಯೂಬಿಸ್ಟ ರು 'ಹೇಳಿರುವುದಃ ಸರಿಯಾಗಿಯೇ ಇದೆ. ಸಮಕಾಲೀನ ನೈಜ 


ಬದುಕಿನ ಸಂದರ್ಭಗಳನ್ನು. ನೇರವಾಗಿ, ಹಸಿಹಸಿಯಾಗಿ ದಾಖಲಿಸುವುದು ಶ್ರೇಷ್ಠ 
ಕಲೆ ಹೇಗಾದೀತು ? ಕಲಾವಿದನೊಬ್ಬನ ಕಲಾಸ್ಪಪ್ಪಿಯೊಂದು ಸಮಕಾಲೀನತೆಯ 
ಕುಲುಮೆಯಲ್ಲಿ ಬೆಂದು. ಕಲಾವಿದನ ಬೌದ್ಧಿಕ ಮತ್ತು ಸಂವೇದನಾಶೀಲತೆಗಳಿಂದ 
ಪಕ್ವ ಗೊಂಡು ಬಂದಾಗಲೇ ಅದು ನಮೆ ಒಲ್ಲರದಾಗುವುದು ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಕಲಾ 
ವಿದನ ನೈಜಶೀಲತೆಯಲ್ಲಿ (ಅನನ್ಯ ದೃ ಷ್ಟಿ ಯನ್ನು ಅನ್ವೇಷಿಸುವ ಮತ್ತಾ ಶ್ರೇಷ್ಠತೆ 
ಯನ್ನು ne ಸಾಮರ್ಥ್ಯ) ಅನನ್ಯತೆಯನ್ನು. ಸಾಧಿಸುತ್ತ ‘af ಇಲ್ಲದಿದ್ದ ಸ ಅದು 
ಹಿಂದಿನ ಅಥವಾ ಅಂದಿನ ಸಂದರ್ಭದ ವಸ್ತುವಿನ ನಿರ್ಜೀವ ನಕಲು ಆಗುತ್ತದೆ. 
ಕಲಾವಿದ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ೩೧986 ೦ time ಆಗಿರಬೇಕು ಎನ್ನು ವ ಭಾವನೆ 
ಯೊಂದಿದೆ, ಇದು ಅವನ ಚಿಂತನೆಯ ಶೀವ್ರತೆ ಸಂವೇದನೆ- ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಗಳಿಗೆ 
ಸಂಬಂಧಿಸಿರಾವುದಾಗಿದೆ. ಈ ಕಾರಣದಿಂದಲೇ ಎಷ್ಟೋ ಕಲಾವಿದರ ಸ ಸೃಷ್ಟಿ ಗಳು 
ಸಮಕಾಲೀನವಾಗಿ ಮನ್ನಣೆ ಪ ಪಡೆಯದೆ ಅನಂತರ ಶ್ರೇಷ ಕೃತಿಗಳೆಂದು ಹಿಮಾಲಯ 


: ದೆತ್ತರಕ್ಕೆ ಹಾಡಿ ಹೊಗಳಿದ್ದನ್ನೂ ಕಲಾ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ನಾವು ಕಾಣಂತ್ರೇವೆ. ಒಂದು 


ತ 


ಕಲಾಕೃತಿಯ ಸೃಜನಶೀಲತೆಯನ್ನು ಗುರುತಿಸುವುದು ಯಾವ ಕಾಲದಲ್ಲಯಾದರೂ 
ಆಗಬಹುದು, ಆಗದೆಯೂ ಹೋಗಬಹುದು. ಆದರೆ ಇಂಥ ಸೃಷ್ಟಿಯೂ ಸಮ 
ಕಾಲೀನತೆಯ ಸ್ಪರ್ಶದಿಂದ ಹೊರತಾಗುವುದು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಭಿ 


ಕೂಡ ... ST BLT 


ವ ಕೆ. ಕುಮಾರ್‌ರವರ ಮೂರು ಕವನಗಳು 


ಆತ. 


ಸಿಮ್ಲಾ ಚಿಟ್ಟಗಳ ಮೇಲೆ ಸೂರ್ಯಾಸ್ತ 


ಶೋಕಗೀತಕ್ಕೆ ಹದ್ದು ತನ್ನ ದನಿಯೆತ್ತುವ ಮುಸ್ಸ ೦ಜೆ 
ಮಸುಕಲ್ಲಿ ವಿದ್ಯುಕ್ತ ಶುಚಿಸ್ನಾನದಂಥ 
ಹರಾಕಿರಿ ದೇವರಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಸಾಧ್ಯ 


ಹಗಲ ಕಳೇಬರ ಹೊತ್ತ ಬಂಡಿಯ ಮೇಲೆ 
ಆಗಲೇ ಅರ್ಧ ಎತ್ತರದಲ್ಲಿ ಹಾರುತ್ತಿರುವ ರವಿಯ ಧ್ವ 


ಅಲ್ಲಿ, ದೂರದ ಬೆಟ್ಟದ ತುದಿಗೆ ಯಾವುದೋ 
ಮಾರಕ ಕಷಾಯದಿಂದೆದ್ದು ಬಂದು 

ಪೀತದಾರುವಿಗೆ ನಿಲುಕದೆತ್ತ ರದಲ್ಲಿ ಹಬ್ಬಿ ನಿಂತಿರುವ ಮಂಜು- 
ಬಯಕೆಯೆಲ್ಲಕ್ಕು ಬಾಯಿ ಕಟ್ಟಿದ ಹಾಗೆ 


TEETER TTT EU 
ಇಂಗ್ಲೀಷಿನಿಂದ : ಬಿ. ಸಿ. ರಾಮಚಂದ್ರಶರ್ಮ, ನಂ. 222, 39ನೇ 'ಸಿ' ಕ್ರಾಸ 


5ನೇ ಬ್ಲಾಕ್‌, ಜಯನಗರ ಬೆಂಗಳೂರು-560 041 


| ಸೈನ ಹಿಮ್ಲೆಟಿ ದರ ವ ತಾಚರಣೆಯನೂ ಹಿಡಿದು 
ಕಿ: 6ಛಬ ಬ೦ದ ಖಿ [1 
ಎಳೆದಾಡುವಂಥ ಬಾನಂಚಿಲ್ಲ ಇಲ್ಲಿ 
ಬೆಟ್ಟ ದ ತುದಿಯ ಬೆನ್ನಿಗೆಲ್ಲೋ ಗಕ್ಕನೊಂದು 
ಮುಳುಗು. ಅಲ್ಲಿಗೆಲ್ಲವೂ ಮುಗಿದ ಹಾಗೆ. ಘಿ 


ಒಂದು ನಾಯಿಯ ಸಾವು 


(ಜ್ಯೂಸ್‌ ದೇವತೆಗೆ). 
ಜಾತಕವಿರಲಿಲ್ಲ ಅದಕ್ಕೆ. 
ಕಾರಿರುಳ ಹೊತ್ತಲ್ಲಿ ಸೂಲಗಿತ್ತಿಯ ನೆರವಿಲ್ಲದೇ 
ತಾಯಿ ನಾಯಿ ಹಾಕಿದ ಮರಿ. 
ಹುಟ್ಟಿದ ಮುಹೂರ್ತದಲ್ಲಿದ್ದ ಚಂದ್ರ 
ನಕ್ಷತ್ರಗಳ ಎನ್ಯಾಸ ತಿಳಿಯದೇ 
ನೀವಾದರೂ ನಿಮ್ಮ ಸಾವನ್ನು ಮುಂಗಾಣುವುದು 
“ಹೇಗಾದರೂ ಸಾಧ್ಯ, ಹೇಳಿ. 
ಎಂದೇ, ನಮಗದರ ಅಂತ ಆಘಾತವೆನಿಸಿದ್ದು 
ಭರ್ರನೋಡಿದ ಕಾರೊಂದು ಹರಿದು ಮನೆಗೆ ಬಂದಿತ್ತು 
ಅದು, ಜಲ್ಲಿಜಾಡಿನುದ್ದ ಕ್ಕು ನೆತ್ತರಿನ ಹಿಂಜೋಲ ಬಟ್ಟು, 
ರಾತ್ರಿಯೂಟದ ಹೊತ್ತು 
ಹನ್ನೆರಡರ ಹುಡುಗ, ನನ್ನ ಮಗ, ಮಂಕು ಕವಿದಂತೆ 
ಕೂತ್ಯ ಬೀಟ್‌ ಗೆಣಸ ತುಂಡಿಂದ ಕರೆಗಟ್ಟಿದ್ದ | 
ಹೆಬ್ಬೆರಳು ಹಾಗೂ ತೋರುಬೆರಳಲ್ಲಿ ಕಣ್ಣ ನೆಟ್ಟು. 
ರಾತ್ರಿ ಹೂಳಿದರೆ ಕೆಲವೊಂದು ಬಾರಿ 
ಚಂದ್ರನಿಗೆ ಗ್ರಹಣ ಹಿಡಿಯುವುದಂತೆ, ಮತ್ತೆ, ಕತ್ತಲೋ, 
ಅದೊಂದು ಸದಾ ಒಬ್ಬ ೦ಟಿ ಕೂತು ಕುಂಯ್ಗು ಡುವ ಪ್ರಾಣಿ ಈ 


ವರ್ಧಮಾನ ಮಗನ ಕೊಟಿಡಿ 


ರೆಕ್ಕೆ ಪಡೆದ ಸ್ಪ ಆಡರ್ಮನ್‌ ಆಗಿ ಸಾವಿನ ಬಾವಿ 
ಗೋಡೆಗಳ ಮೇಲೆ, ಮೇಲಿಂದ ಕೆಳಕ್ಕೆ 


ಶೂದ್ರ 21 


ಕೆಳಗಿಂದ ಮೇಲಕ್ಕೆ, ಸಿಂಬಿ ಸುತ್ತುತ್ತ ಸವಾರಿ 
ಮಾಡುತ್ತಾನೆ SE ತನ್ನ ಮೋಟರ್‌ ಬೈ ಕನ್ನು 
ಹತ್ತಿ. ಪ್ರ ತಿ ರಾತ್ರಿ ಮೃ ಹತ ಹಾಡಿ ಕನಸೊಳಕ್ಕಿ "ದ 


| ಮಿರಿಮಿರಿ ಗಶಿಯ ಕಫೋತದಲ್ಲದವನ ನೆಟ್ಟ ಕಣ್ಣು. 


22 


ಯಾರೂ ಮುಟ್ಟಿ ರದ ನನ್ನುಗಳ ಹಾಗೆ 

ಲಜ್ಜೆ ನಟಿಸುತ್ತ ಅಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲಿ 

ಕೆಲವೊಂದು ಪುಸ್ತಕಗಳಿವೆ. ಯಾರಾದರೂ ತಮ್ಮತ್ತ 
ಬೀರಬಹುದಾದ ಓರೆನೋಟದ ನಿರೀ ಕ್ಷೆಯಲ್ಲಿ. 


ಕಾದಿರಲು ಕೊಟಡಿ ಮೂಲೆಗಳಿಂದ ಸ್ಪೀ ೇೀಕರಿನ ಜೋಡಿ 
ಲೋಕದ ಮುಖಕಪ್ಪ ಳಿಸಿ ಕೆಣಕುವ . 
ಮೆ ಕ್‌ ಜಾನ್ಸನಿನ ಹಾಡುಗಳ ವೈಖರಿ, 


ಬಾಗಿಲಿಗೆ ತೂಗಿರುವ ಹಲಗೆ ಕಿರುಚುತ್ತಿದೆ ; 
'ಜೋಕ್ಕೆ ಒಳಗೆ -ಬಂದದ್ದರ ಹೊಣೆ ನಿಮ್ಮದೇ' . ಛಿ 


ಇಂಗ್ಲಿ (ಷ್‌ನಿಂದ ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ಇ ಮ ತ ರಾಮಚಂದ್ರಶರ್ಮ 


“ದೇವರನ್ನು ಪ್ರೆ €ಮಿಸುವ ಜನ ಮಾತ್ರ ಸತ್ಯ ವಂತರು 
ಮಾತಿನಲ್ಲೇ ಹೃದಯ ಚೆಲ್ಲುವ ಮಂದಿ ಹೋರುಸಳರಗಳು” 


—ಶೇಕ್‌ ಫರೀದ 


ನಿ. ಲಂಕೇಶರ "ಕಲ್ಲು ಕರಗುವ ಸಮಯ 
ಮತ್ತು ಇತರ ಕತೆಗಳು" 


— ವೀರೇಂದ್ರ ಸೀಪಿ 


ಲಂಕೇತ್‌ರವರು ಕನ್ನ ಡದ ಪ್ರಮುಖ ಕಥೆಗಾರರಲ್ಲೊ ಬ್ಬ ರು. ಮನುಷ್ಯನ 
ಸಣ್ಣ ತನಗಳನ್ನು ಎತ್ತಿತೋರಿಸುವುದರ ಜೊತೆಗೆ ಆತನ ಸುಪ್ತಪ್ರ ಜ್ಜ ಯ ಸಂಡಿಗೊಂದಿ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಹುದುಗಿಕೊಂಡಿರುವ ಅನಿಸಿಕೆಗಳನ್ನು ಜಾಗೃತ ಮನಸ್ಸಿ ನ ಅನಿಸಿಕೆಗಳೊಂದಿಗೆ 
ಏಕಕಾಲಕ್ಕೆ ಯಥಾವತ್ತಾಗಿ ದಾಖಲಿಸುವುದು “ಅವರ ಸಣ ಕಥೆಗಳ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ. 
ಸ ಜೀವನದ ಮೆ (ಲಿನ ಟಿಪ್ಪ ಣಿಗಳಂತಿರುವ ಅವರ ಈ ಕತೆಗಳಲ್ಲಿ ಬದುಕಿನ 
ಆಳವಾದ ನೋವುಗಳ ಜೀವಂತ ಚಿತ್ರ ಣವಿದೆ. ಕಲ್ಲು ಕರಗುವ ಸಮಯ ಮತ್ತು 
ಇತರ ಕತೆಗಳು-ಸಂಕಲನ ಓದುಗನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನೆ € ಅಲ್ಲಾಡಿಸುವ ಅವನ ಮನಸ್ಸ ನ್ನೇ 
ಜಾಲಾಡಿಸುವ ಸಾಮರ್ಥ್ಯವನ್ನು ಹೊಂದಿದೆ. ಸಮಕಾಲೀನ ಜೀವನದ ಜ್ವಲಂತ 
ಸಮಸ್ಯೆಗಳಾದ ವರದಕ್ಷಿಣೆ, ಹರಿಜನ ಶೋಷಣೆ, ಸ್ತ್ರೀಯರ ಮೇಲಿನ ದಬ್ಬಾಳಿಕೆ, 
ಪರಿಸರ ಮಲಿನತೆಗಳ ಕುರಿತು ತೀವ್ರ ಒಳನೋಟ ಪೊಂದಿವೆ. ಈ ಒಟ್ಟು ಕತೆಗಳ 
ಮುಖ್ಯ ಆಶಯವೆಂದರೆ ಜಾತಿ ಧರ್ಮಗಳ ಆಚೆಗಿರುವ ಪ್ರೇಮ ಸಂಬಂಧ, ಸ್ತ್ರೀ 
ಸಮಾನತೆಗಾಗಿ ತುಡಿಯುವ ಮನಸ್ಸು, ಪರಿಸರ ರಕ್ಷಣೆಗಾಗಿ ವೃಕ್ಷಗಳ ಘೋಷಣೆ, 
ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಮನಸ್ಸಿನ ತುಮುಲಗೆಳನನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವಂತೆ, ವ್ಯಕ್ತಿ ತ್ವ ಗೆಟ್ಟಿಯಾಗುವ 
ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯೂ ಒಡಮೂಡಿದೆ. ಸ್ತ್ರೀಯರ ದಲಿತರ ಅಸಹಾಯಕ ಸ್ಥಿತಿ ಕುರಿತು ' 
ಲೇಖಕರ ಅನುಕಂಪ ಮಡುಗಟಿದೆ. ಲಂಕೇಶರ ಕತೆಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ ಸ್ತ್ರೀಯರು 
ಜೀವನೋತ್ಸಾ ಹದಿಂದ ಪುಟಿಯುವಂತೆ ಜೀವನದ ಕಷ್ಟ ಗಳನ್ನು ಎದುರಿಸುವ ಎದೆ 
ಗಾರಿಕೆಯನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸಿದ್ದು ೮. 


“ದಾಹ” ತನ್ನ ಪತ್ನಿ ಸರೋಟಾ ಸುಟ್ಟು ಕೊಂಡು ಸತ್ತಾಹೋದ ಘಟನೆಯ 
ನಂತರ ಸಾಂತ್ವನಗೊಳಿಸಲು ಬಂದವರ ಎದುರಿಗೆ ಕಥಾನಾಯಕ ಹಲವು ಸುಳ್ಳು 
ಗಳನ್ನು ಜೆರೆಸುತ್ತ ತನ್ನ ಅಂತರಂಗದ ನೀಚಿತನವನ್ನು ಬಿಚ್ಚು ತ್ತಾ ಹೋಗುತ್ತಾನೆ. 
ಒಂದು ವಾರದ ನಂತರ ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ ಮಾತಾಡಿಸ ಬಂದ ಪದ್ಮಾಳ ಎದುರಿಗೆ ಕಥಾ 
ನಾಯಕ ಬಸವರಾಜ ತನ್ನ ಹಾಗೂ ಸರೋಜಳ ನಡುವಿನ 20 ವರ್ಷದ ದಾಂಪತ್ಯದ 
ಬಿರುಕನ್ನು ವಿವರಿಸುತ್ತಾನೆ, ಗಂಭೀರ ಸ್ವಭಾವದ ಸರೋಜಾ ತನ್ನ ಚೆಲ್ಲಾಟದ 
ಜೀವನಕ್ಕೆ ಒಂದಿಷ್ಟು ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ ತೋರದೆ ಇದ್ದು ದನ್ನೂ ತಾನು ಹೇಗೆ ಮಧ್ಯ 


ವೀರೇಂದ್ರ ಸಿಂಪ್ಯಿ ವಿದ್ಯಾನಗರ ಕಾಲೋನಿ, ಬೀದರ 


ಪಾನ, ಜೂಜಾಟ, ಭೋಗ ಜೀವನಗಳಲ್ಲಿ ಮಗ್ಗ ನಾಗುತ್ತ ವರ್ಗದ ಸಲುವಾಗಿ ತನ್ನ 
ಬಲೆಯಲ್ಲಿ ಬಂದು ಬಿದ್ದೆ ಸೆಲ್ವಿಯಾಳನ್ನು ತಾನು “ಹೇಗೆ "ಭೋಗಿಸಿದೆನೆಂದೂ ಅವಳೂ 
ಅದೇ ಕಾರಣದಿಂದ ಸತ್ತ ವಿಷಯ ಅರಿತ ನಂತರವೂ ಸರೋಜಾ ಏನನ್ನೂ ಪ್ರತಿ 
`` ಕ್ರಿಯಿಸದೇ 'ಹೋಡುದನ್ನೂ ಮುಂದೆ ಅವಳ ಸಾವಿಗೆ ಪರೋಕ್ಷವಾಗಿ ತಾನು ಹೇಗೆ 
| ಕಾರಣಣಾದೆನೆಂಬುದನ್ನೂ 'ತಪ್ಪೊ ಪ್ಪ ಗೆಯ ದಾಟಿಯಲ್ಲಿ ಕಥಾನಾಯಕ ತನ್ನ ಕಥೆ 
ಯನ್ನು ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಮಧ್ಯಮ ವರ್ಗದ ಸಂಸಾರದ ವಾಸ್ತವಿಕ ಚಿತ್ರ ಇ ಈ 
ಕಥೆಯಲ್ಲಿ ಸಿಗುತ್ತದೆ. ಸರೋಜಾ ಇಂದಿನ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಪುರುಷನ ತಣ್ಣ ನೆಯ 
| ಕಾಮಕ್ಕೆ ಬಲಿಯಾಗುವ ಅಸಹಾಯಕ ಸ್ತ್ರೀಯ ಪ ಪ್ರತಿನಿಧಿಯಾಗಿದ್ದಾ ಛೆ ಸೆಲ್ಫಿ ಯಾ 
ವರುಷ ಶೋಷಣೆಯ ಒಂದು ಮುಖ ್ತೋರಿದರೆ ಕಥಾನಾಯಕನ ಮಗಳು ತನ್ನ 
ಮೌನದ ಮೂಲಕ ಶೋಷಣೆಯ ಇನ್ನೊಂದು ಮುಖ ತೋರಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಸಮ 
ಕಾಲೀನ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿರುವ ಪತ್ನಿ ಯರ ಜೀವಂತ ಸುಡುವ ಪ್ರಕ 
ರಣನ ಸುತ್ತ ಹೆಣೆದ ಈ ಕತೆ ಪುರುಷನ ಡೋಂಗೀತನವನ್ನು ಬಯಲಿಗೆಳೆಯುತ್ತ ದೆ. 
ಸಾವು ನೀಚ ಮನುಷ್ಯನಲ್ಲಿಯ ಪಾಪಪ್ರ ಜ್ಞ ಯನ್ನು ಜಾಗ್ಭ ತಗೊಳಿಸುತ್ತ ದೆೊಬುದನ್ನು 
ಈ ಕಥೆ. ಉದಾಹರಿಕುತ್ತದೆ. ಅತ್ಯಂತ ನೀಚ ಕಥಾನಾಯಕನಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲ ಸತ್ತು ಹೋದ | 
ಜೀವಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಅಳುಕು ಹುಟ್ಟಿಸ ಸುವಂತೆ ಮಾಡುತ್ತದೆ. ಜಾಗೃ ತಗೊಳಡ ಪಾಪ 
ಪ್ರ ಜೆ ವ್ಯಕ್ತಿ ತ್ಸ ವನ್ನು ಹೇಗೆ ನೀಚತನದಿಂದ ಪಾರುಮಾಡಬಲ್ಲದೆಂಬುದನ್ನು “ದಾಹ” 
ಎನರೆಸುತ. ನ್‌ ಗಾಡಿನ ಭೋಗ ಜೀವನದಿಂದ ಜಿಗುಪ್ಸೆ ಗೊಂಡು ಆತ್ಮ] ಹತ್ಯೆ 
ಮಾಡಿಕೊಂಡ ಹೆಣ್ಣಿನ ನೋವಿನ ಚಿತ್ರಣವನ್ನು “ದಾಹ” ಕೊಟ್ಟ ರೆ ಲೈ 0ಗಿಕ ವನ 
ದಿಂದ ವಂಚಿತಳಾಗಿ ಬಠಡು ಜೀವನ ಸಾಧಿಸುತ್ತಿ ರುವ ನಿರ್ಮಲಾ ತ್ನ್ನ ಬಾಳಿನಲ್ಲಿ 
ಅನಾಯಾಸವಾಗಿ ಬಂದ ಹುಡುಗನೊಬ್ಬ ನ ಉತ್ಕ ಟಪ್ರೆ €ಮವನ್ನು ತರಸ್ಕ ರಿಸುವುದರ 
ಮೂಲಕ ಏಕಾಂಗೀ ಜೀವನಕ್ಕೆ ಮರಳುತ್ತಾ ಕ ಜೀವನದ ಅನಯ ಅಂಗ 
ವಾದ ಲೈ 0ಗಿಕ ಅನುಭವದಿಂದ ವಂಚಿತಳಾದ ಹೆಣ್ಣಿ ನ ಪಾಪಪ್ರ ಜ್ಞ ಹಾಗೂ ದೈ ಹಿಕ್ಕ 
& ಮಾನಸಿಕ ತೊಳಲಾಟವನ್ನು ಕೃತಜ್ಞತೆಯಲ್ಲಿ ಚಿಂತಿಸಲಾಗಿದೆ. 'ಕಾಮವೆಂದರೆ 'ಪಾಲೆ 
.. ವೆಂಬ ಸಂಪ್ರದಾಯಿಯ "ಭಾವನೆಯ ಅಡಿಯಲ್ಲಿ ಜಿಬ್ಬಾ ಗಿಹೋದ ಹೆಣ್ಣಿ ನ ಚಿತ್ರ 
ಸ ಸೇ ತಜ್ಞ ತೆ”ಯಲ್ಲಿ ಮೂಡಿದೆ. ಒಂದೆಡೆ ನಿರ್ಮಲಾ ಪ ಸ್ರ ಕಾಶನತ್ತ ಮುಂದುವರೆದರೆ, 
: ಇನ್ನೊಂದೆಡೆ ಹುಸಿ ಪಾಪಪ್ರಜ್ಞೆ ಇವರಿಬ್ಬರ ನಡುವಿನ ಆರೋಗ್ಯಪೂರ್ಣ ಸಂಬಂಧ 
ವನ್ನು. ಹೊಸಕಿಬಿಡುತ್ತ ಜ್ನ ಸಾಂಪ್ರ ದಾಯಿಕ ನೆಲೆಯಿಂದ ಹೊರಬರಲಾರದ 
ಗಂಡು- ಹೆಣ್ಣಿ ನ ಸಂಬಂಧ ಆತ್ಮ; ಹಾ ತಿಯಲ್ಲೆ . ಉಳಿಯುತ್ತ ದೆಂಬುದನ್ನು 
ಕಥೆ ಚಿತ್ರಿ ಸುತ್ತ ದೆ. “ದಾಹದ ಕಥಾನಾಯಕ ಬಸ ಸವರಾಜ ಆಂತರಂಗಿಕ ನೀಚತನ 
ದಿಂದ 'ಮುಕ್ತ ನಾದಂತೆ ಫಿ ತಜ್ಞ ತೆಯ ನಿರ್ಮಲಾ ಕೂಡಾ ಲೈಂಗಿಕ ಪ್ರಿಜಿಡಿಟಿ 
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ಯಿಂದ ಮುಕ್ತಳಾಗುತ್ತಾಳೆ. ತನ್ನ ಕೈ ಯಿಂದ ಬಾಳು ಜಾರಿಹೋಗುತ್ತಿ ರುವ 
ನೋವನ್ನು ಅನುಭವಿಸುತ್ತಿ ರುವ ಹೆಣ್ಣಿ ಗ ಚಿತ್ರಣ “ಕೃ ತಜ್ಞ ತೆಯಲ್ಲಿ ಸಿಗುತ್ತ ದೆ. 


'ಕಾಮವೆಂದರೆ ಪಾಪವೆಂದು ತಿಳಿದಿರುವ ಕರಾಯ 'ಹಸರು ನಿರ್ಮಲೆಯಾಗಿ 


ರುವುದು ವ್ಯ ೦ಗ್ಯಪೂರ್ಣವಾಗಿದೆ, 


ಮಹಃ ತೋರುವ ಹುಚ್ಚು ಔದಾರ್ಯವು ಅದೆಷ್ಟೊ ಗೊಂದಲಗಳನ್ನು 
ಸೃಷ್ಟಿ ಸುತ್ತ ದೆಂಬುದನ್ನು “ಒಂದು ನಿಮ” ವರ್ಣಿಸುತ್ತ ದೆ ಕುಳ್ಳಿ ಯಾಗಿರಿವ 
ಒಂದೇ ಣ್ಣ ನ ಹೆಣ್ಣಿ ನ ಕಷ್ಟ ವನ್ನು ಷುನಗಂಡು ಕಥಾನಾಯಕ ಅವಳ ಬೇಡಿಕೆಯಂತೆ 
ಅವಳ: ಗುಡಿಸಿಲಿಗೆ "ಬಾಗಿಲಿನ್ನು “ಹೆಚ್ಚ ಲು ಕಂಟ್ರಾ ಕ್ರರನಿಗೆ ಆದೇಶ ಕೊಡುವುದರ 
ಮೂಲಕ ಸರ್ವರ ಅಣಕಿಗೆ ಪಾತ್ರ ನಾಗುತ್ತಾ ನೆ. ph ಆ ಬಾಗಿಲು ಹಚು ವಲ್ಲಿ 
ನೂರೆಂಟು ತೊಂದರೆಗಳಿಗೆ ಈಡಾಗುತ್ತಾ ನೆ. ತಾನು ತೋರಿದ ಔದಾರ್ಯವೇ ತನಗೆ 
ಉರುಶಾಗುತ್ತಾ ನಡೆದಾಗ ಮುದುಕಿಗೆ ವ್ರ ದ್ಬಾ ಪ್ಯ ವೇತನ ಕೊರಸಟಿಕೋ ಅಥವಾ 
ಐವತ್ತು "ರೂಪಾಯಿ" ಕೊಟು  ಕೈತೊಳದುಕೊಳ್ಳ ಬೇಕೋ ಪಿಂದೆಲ್ಲಾ ಮಾನಸಿಕ 
ಹೋರಾಟ ಅನುಭವಿಸುತ್ತಾ ಫೆ ಆದರೆ, ಬಾಗಿಲು ಹಚ್ಚಿದ ಕಂಟ್ರ್ಯಾ ಕ್ಚತನೇ 
ಅದನ್ನು ಕದ್ದು ಮುದುಕಿಯ ಮೇಲೆ ಆರೋಪ ಹೊರಿಸಿದಾಗ ಕಾಯ ದಾ 
ರ್ಯ ಡ್‌ ಸಿ ತಿಯಿಂದ ನಿಖರವಾದ ವಾಸ್ತವದ ನಿಲುವಿಗೆ ಬಂದು ತಲಪ್ಪತ್ತಾನೆ, 
ವೈ ಯಕ್ತಿಕ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಔದಾರ್ಯ ಬಡತನದ ಸಮಸ್ಯೆಯನ್ನು ಪರಿಹರಿಸದೆ ಸುತ್ತಲಿನ 
ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಅಸೂಯೆ ಕಳ್ಳ ತನ ಕುಬ್ಬ ತನ ವಂಚನೆಗಳನ್ನೂ ಹುಟ್ಟಿ ಸುತ್ತ ಭೊಬು 
ದನ್ನೂ ಕಥೆ ವಿಸ್ತರಿಸುತ್ತದೆ. ಔದಾರ್ಯವೆಂಬುದು ಉದಾರಿಯ ಮನದಲ್ಲಿ ಹೇಗೆ 


ಭಿನ್ನ "ಭಿನ್ನ ಭಾವನೆಗಳ. ಮಾಲಿಕೆಯನ್ನೇ ಹುಟ್ಟಿ ಸುತ್ತ ಹೋಗುತ್ತದೆಂಬುದನ್ನು ಕಥೆ 
ನೇರವಾಗಿ ವರ್ಣಿಸುತ್ತದೆ. 


ಯುವತಿಯರ ದಾಂಪತ್ಯದ ಕುರಿತಾದ ಸಮಸ್ಯೆ “ಕಣ್ಣೆರೆ”ಯ ಕಥಾಷಸ್ತು 
ವಾಗಿದೆ. ಜೀವನೋಲ್ಲಾಸದ ಹುಡುಗಿ ಭ್ರಮರಾಳ ದಾಂಪತ್ಯ ಒಂದು ಬಗೆಯ 
ದುರಂತವನ್ನು ತಲುಪಿದರೆ ಆಂತರಿಕ ಅರಾಜಕತೆಯಿಂದ ಬಳಲುವ ಸಾವಿಶ್ರಿಯ 
ದಾಂಪತ್ಯ ದುಃಖಾಂತ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಬಂದ ಎಲ್ಲಾ ಷರಗಳನ್ನೂ ತಿರಸ್ಕರಿಸುವ 
ಕಾರಣ ಅವಳ ಮನಸ್ಸಿನ ಗೊಂದಲ ಗಂಡಿನ ಕುರಿತ ಭಯಭೀತಿ. ಆದರೆ ವಿಚಾರ 
ವಾದಿ ಬಂಡಾಯಗಾರ್ತಿಯರ ಸಂಪರ್ಕದಲ್ಲಿ ಮಾಗಿದ ಸಾವಿತ್ರಿ ಕೃಷ್ಣ ನ ಜೊತೆಗೆ 
ಲಗ್ನವಾದಳ್ನು ಅವನನ್ನು ಉತ್ಕಟವಾಗಿ ಪ್ರೀತಿಸಿದಳು ಕೂಡ. ಆರ್ಥಿಕ ಅಭದ್ರತೆ 
ಯಿಂದ ಅವಳ ಗಂಡ ಕೃಷ್ಣ ಮಾನಸಿಕ ವೇದನೆಯಿಂದ ಸತ್ತುಹೋಗುತ್ತಾನೆ. ತನ್ನ 
ವರದಕ್ಷಿಣೆ ಕೊಡುವ ಸಲುವಾಗಿ ಮನೆ ತೋಟಗಳನ್ನೆ ಲ್ಲ ತನ್ನ ತಾಯಿ ತಂದೆಗಳು 
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ಮಾರಿದ್ದ ರೆಂಬ ಕಟು ಸತ್ಯ ಸಾವಿತ್ರಿ ಗೆ ತಡಷಾಗಿ ತಿಳಿಯುತ್ತದೆ. ದಾಂಪತ್ಯದ" 
ಕುರಿತು ಗೊಂದಲವುಯ ಬಎನಿಂಡೆ ತನ್ನ ಜೀವನವನ್ನು ರೂಪಿಸಿಕೊಳ್ಳು ವ 
ವ್ಯ ಕ್ರಿ ತ್ವ ಗಟ್ಟಿ ಗೊಳಿಸುವ ಪ್ರಕ್ರಿ ಯೆ ಸಾವಿತ್ರಿ ಯ ಜೀವನದ ಮೂಲಕ ವ್ಯ ಕ ಟ್ಟ 
ಸದ ಯುವಜನಾಂಗ `ದುರಿಸುತ್ತಿ ಛು ಆರ್ಥಿಕ ಅಭದ್ರತೆ ವರದಕ್ಷಿಣೆಯ 
ಅನಿಷ್ಟ ಸಂಪ್ರ ದಾಯಕ್ಕೆ ಹೇಗೆ ದಾರಿ ಮಾಡಿಕೊಡುತ್ತ ದೆಂಬುದನ್ನು ಕಥೆ ವಿವರಿಸು 
ತ್ತದೆ. ರ? ಅಭದ್ರತೆ ಸಾವಿತ್ರಿಯ ದಾಂಪತ್ಯದ ದುರಂತವಾದರೆ, ಧನ 
ಸಂಪತ್ತು ಗಳನ್ನು ಪಡೆದೂ ಭ್ರಮರಾಳ ಕನಸೆಲ್ಲೂ ಸಂಸಾರದಲ್ಲಿ ಕುಸಿದುಹೋದ | 
ದುರಂತ ಇನ್ನೊ ಜು ಬಗೆಯದು. ಏರ್ಪಾಡಿನ ಲಗ್ನಕ್ಕಿ ಕಿಂತ ದಾಂಪತ್ಯ ದ ಹೊರಗಿನ 
ಸಂಬಂಧ. ಸತ ತ ಪೂರ್ಣವಾಗಿರಬಲ್ಲುದೆಂಬುದನ್ನು ಶಾಸ್ತ್ರಿ ಹ ಹೆಂಡತಿಯ ಉದಾಹರಣೆ 
ಯಿಂದ ಸ್ಪಷ್ಟಪಡಿಸ ಲಾಗಿದೆ. ಇಂದಿನ ಸ ಓಟ್ಟು ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯ ಯುವತಿ 
ಯರ ಸುಖದಾಂಪತ್ಯದ ಕನಸನ್ನು ಭಂಗಮಾಡುವ ಪರಿ” ಓದುಗರ ನನನ 
ಕಲಕುತ್ತದೆ. 


ಅಸ್ಪ ೀಶ್ಯತೆಯ ಕುರಿತು ಅತ್ಯಂತ ಗಾಢಪ್ರ ಭಾವ ಬೀರುವ ಕತೆ “ಮುಟ್ಟಿಸಿ 
aad ಹರಿಜನ ಡಾಕ್ಟ ರನಿಂದ ಮುಟ್ಟಿ ಸಿಕೊಂಡ ಹಳ್ಳಿಯ ಮನುಷ್ಯನ 
ಮನಸ್ಸಿನ ತುಮುಲ ಭಯ ಭೇತಿಗಳನ್ನೂ ಹಟ್ಟ ಸುತ್ತದೆ. ನಮ ಶ್ರೇಣೀಕೃತ 
ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಜಾತೀಯ ಭಾವನೆಗಳು ಸ್ಪ ಸ್ಟ ಸ "ಭಾವನೆಗಳನ್ನು ಒಗೆದಾಗಲೇ 
ಮಾನವ ಸಂಬಂಧಗಳು ಕುಂದುತ್ತ ವೊಬುದನ್ನು ಕತೆ 'ವರ್ಣಿಸುತ್ತ ಎಡೆ ಜಾತಿಯನ್ನು 
ಮೀರಿದ ಪ್ರೀತಿ ಜೀವನದ ಎಂಥ ನೋವನ್ನೂ. ಕಡಿಮೆ ಮಾಡಬಲ್ಲದು. ಅಸ್ಪ ತೇ ರ 
ಕುರಿತ ಜನಸಾಮಾನ್ಯರ ಸಾಂಪ್ರ ದಾಯಿಕ "ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ ಎಪ್ಪು ಕೂ 9 ರವಾಗಿರೆಬಲ್ಲು 
ದೆಂಬುದನ್ನೂ ಕತೆ ಸ್ಪಷ್ಟಪಡಿಸುತ್ತದೆ. ಕಣ್ಣು `ಚೀನೆಯಿಂದೆ ಬಳಲುವ ರೋಗಿ 
ಬಸಳಿಂಗ, pi ತಿಮ್ಮಪ್ಪನ ನಡುವಿನ ಮೊದಲಿನ ಭೇಟಿಯಲ್ಲಿ ಜಾತಿಯನ್ನೂ 
ಮೀರಿದ ಮಾನವ ಸಂಬಂಧವಿತ್ತು. ಮನೆಗೆ ಬರುತ್ತಲೇ ಹೆಂಡತಿಯಿಂದ ಡಾ॥ 
ತಿಮ್ಮಪ್ಪ ನ ಜಾಶಿಯ ವಿವರಗಳನ್ನು ತಿಳಿದು ಮುಗ್ಗ ತೆಯನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡ 
ಬಸಲಿಂಗ ಎರಡನೆಯ ಸಾರಿ ಡಾ|| ತಿಮ್ಮಪ್ಪ ನ ಕಡೆಗೆ ಹೋದಾಗ ಅವರನ್ನು ತಿರ 
ಸ್ಕಾರದಿಂದ ಕಂಡ. ಮೂರನೆಯ ಸಾರಿ "ಜಾತಿಯ ಕೃತ್ರಿಮ ಪೊರೆಯನ್ನು. ಕಿತ್ತು 
ಒಗೆದು ಡಾಕ್ಸ ರರನ್ನು ಸಂಧಿಸಿದಾಗೆ ಅವರು ಅವನನ್ನು. ಮತ್ತೇ ಪ್ರೀತಿಯಿಂದ 
ಉಪಚರಿಸಿದರೆ. ಬಬ್ಬ ಡಾಕ್ಟ ರ್‌ ಮತ್ತು ರೋಗಿಗಳ "ನಡುವೆ “ಬೇಕಾಗಿರುವ 
ಮಾನವೀಯ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಜಾತಿಯು ಭಾವನೆ ಹೇಗೆ ಕೆಡಿಸುತ್ತದೆಂಬುದನ್ನು ಕತೆ 
ಎವರಿಸುತ್ತದೆ. ಸಹಸ್ರ ಸಹಸ್ರ ವರ್ಷಗಳಿಂದ ಮಾನವನ ಆಂತರ'ಪ್ರಜ್ಞೆ ಯಲ್ಲಿ 
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ಸುಪ್ತ ವಾಗಿ ಮಲೆತುನಿಂತ ಸ್ಪ ಕಾಸ್ಟ ಶ್ಯ ಭಾವನೆ ಮುಗ್ಧ ಬಸಲಿಂಗನ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ ' 
ಯಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗಿದೆ. ಜಾತೀಯ ಸೋಡೆಯನ್ನೂ ಕಳಚಿ ಶೋಷಣೆಯ ಪಾಪ 
ತೌರೋ ಗಲಾಕುವರೆ, ಮೇಲ್ಜಾ ತಿಯವರ ನಾಶಕ್ಕೆ ಲಂಕೇಶರು ಈ ಉಪಾಯ 
ವನ್ನು ಸೂಚಿಸಬಯಸುವಂತಿದೆ. ಹರಿಜನರ ಮೇಲೆ ನಡೆಯುವ ದೌರ್ಜನ್ಯ ಹಾಗೂ 
ಅದರ ಪರಿಣಾಮವನ್ನು “ಸೆಹಪಾರಿಗೆಳು” ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತ ದೆ. ಸಮಕಾಲೀನ ಭಾರತದ 
ಹಳ್ಳಿ ಗಳಲ್ಲಿ ನಡೆದಿರುವ. ಸಾಮಾಜಿಕ ನಜವ ಒಂದು ಒಳನೋಟವನ್ನು ಈ 
ಕತೆ "ಒಳಗೊಂಡಿದೆ. ತನ್ನ ಎದುರಿಗೆ ಬಗ್ಗಿ ನಡೆಯದ ಹರಿಜನ ಶಿಕ್ಷಕ ಶಿವಪ್ಪ “ನನ್ನು. 
ಅವನ ಹೆಂಡತಿಯ ಜೊತೆ. ಬೆತ್ತಲೆ ಮೆರವಣಿಗೆ ಮಾಡಿ ಥಳಿಸಹಚ್ಚಿ ದ ಬಸ ಸವೇನೌಡ- 
20 ದಿನಗಳವರೆಗೆ ನಿದ್ರಾಹೀನತೆಯಿಂದ ಬಳಲಿದ. ಅವನ ಮೆ ಮನಸ್ಸು ಗಳೂ 
ಶುದ್ಧ ವಾಗಲು ಅವನು ಸುರ್ವಜನಿಕರ ಎದುರಿಗೆ ಶಿವಪ್ಪ ಮಾಸ್ತರನ ಪಾದಪೂಜೆ 
ಮಾಡಲು ಕಥಾ ನಿರೂಪಕ ಭಗವಾನ್‌ ಸೂಚಿಸುತ್ತಾನೆ. 


ಲಂಕೇಶರು ಪ್ರಗತಿಪರ ವಿಚಾರದ ಪ್ರಭಾವಶಾಲೀ ಕತೆಗಾರ... ಅಂತರ್‌ 
ಜಾತೀಯ ವಾಟ ಜಾತಿ ನಿರ್ಮೂಲನಕ್ಕೆ ತಾರಕ ಮಂತ್ರ ವೆಂದು ನಂಬಿಕೆ 
ಗ “ಉರಿದ ಊರಿನವರು” ಕಥೆಯ ಮೂಲ ಜಾತಿಯನ್ನು ಮೀರಿದ 
ಸ್ಪೇಮ ಸಮಾಜದ ಸಾಂಪ್ರ ದೂಯಿಕ ವಿರೋಧದ ಮೇಲೆ ವಿಜಯ ಸಾ ಪಿಸುವು 
ಹ ಎತಿ ಶ್ರಿಹಿಡಿದಿದ್ದಾ ರೆ. ರ ಚೆಲುವಮ್ಮ ತನ್ನ ವಾಗಳಂ ಗಿರಿಜಾ 
ಮತ್ತು ಬೇಷರ ಹುಡುಗನ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಹೊಸಕಿ ಕಾಯ ಅಮಾಯಕ: ವ್ಯಕ್ತಿ 
ಗಳ ಮೇಟಿ ಪೋಲೀಸ್‌ ಕಂಪ್ಲೆ ಟ್‌ ಕೊಟ್ಟ ತೆ ಸತ್ಯಾಗ್ರಹ ಹೂಡುವ ಬೆದರಿಕೆ 
ಹಾಕುತ್ತಾಳೆ. ಸುಟ್ಟು ಗ ಸಾನ ಆರ್ಭಟನೆಯಿಂದ ಇಡೀ ಗ್ರಾ ಮಕ್ಕೆ 
ಗ್ರಾಮವೇ ತಲ್ಲಣಿಸುವಂತೆ ಮಾಡುತ್ತಾಳೆ. ಅವಳ ಈ ಪ್ರಯತ್ನವನ್ನು ಗಾ 
ಬೇಡರ ಹುಡುಗನ ಸಂಬಂಧ ವಿಫಲಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. ಕೊನೆಗೂ ಚೆಲುವಮ್ಮನ ಮನೆ 
ಹತ್ತಿಕೊಂಡು ಉರಿಯುತ್ತದೆ. ಇದು ಜಾಡ್ಯಗಟ್ಟ ದ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕತೆಯ ನಾಶದ 
ಸಂಕೇತವಾಗಿದೆ. 


“ಸ್ಪೆಲ್ಲತಿ ಎಂಬ ಹುಡುಗಿ ಮತ್ತು “ಕಲ್ಪ ಕರಗಾವ ಸಮಯ” - ಈ ಕತೆ 
ಗಳಂತೂ “ಓದುಗರನ್ನು ಆತ ಪರೀಕ್ಷೆಗೆ ತೊಡಗಿಸುತ್ತದೆ. 85 ವರ್ಷದ ಮುದುಕ 
ನೊಬ್ಬ ಆಸ ತ್ರೆ ಯಲ್ಲಿ. ನರಕಯಾತನೆಯನ್ನು ಅನುಭವಿಸುತ್ತ ತನ್ನ ಮಗ-_ ಸೊಸೆಯ 
ರನ್ನು “ಬಯ್ಯಾತಿ ತ್ರಿದ್ದಾ ನೆ. ನರ್ಸ್‌ > ಸ ಎದುರಿಗೆ ತನ್ನ ಗೇಣೆಕಾರನೊಬ್ಬ 50 
ವರ್ಷಗಳ ಡ್‌ ಹೀಗೆ ಕುಡಿದು ಬಂದು ತನ್ನ ಹೆಂಡತಿಯನ್ನು ತನ್ನ ಎದುರಿಗೇ 
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೬) 


-:ಔೆಡಿಸಿದಾಗ ಅವನನ್ನು ಕೊಂದು ಫೂಸಿ ಏರದೇ ಇದ್ದ ತಾನು ಹುಲಿಯಂತೆ 3 ದಿನ 
'ಜಾಳುವ ಬದಲಾಗಿ 100 ವರ್ಷದ ಹೊಲಸು ಜೀವನ ಸಾಗಿಸಿದ್ದ ಕ್ಯಾಗಿ ಇಂದು 
ಜಿಗುಪ್ಸೆ ಪಡುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ ಆತನ ಗೆಳೆಯ ಪಾಲಾಕ್ಷಿ ತನಗಿಂತ ಇನ್ನ ವಾಗಿ ತನ್ನ 
ಮೇಳೆ ' ಅನ್ಯಾಯ ಮಾಡಿದವರನ್ನು ಕೊಂದು ಗಲ್ಲಿಗೇರಿದ ಮುದುಕನ ಕತೆ ಕೇಳಿದ 
ಸಲಾ: ಕೂಡ ತನ್ನ ಹಾಗೂ ತನ್ನ ಪ್ರಿಯಕರನ ಪ್ರೇಮ ಸಂದರ್ಭವನ್ನು ಹೊಸ 
ದೈ ಪಿ ಯಿಂದ ನೋಡುತ್ತಾ ಛೆ, ದ ಹೆ ವಲ್ಲ, ಮಾನದಿಂದ ಬದುಕು 
ಫಿ ವುದು ಮುಖ್ಯ ಎಂಬ ಸೂತ್ರದ ಮೇಲೆ ಈಕತೆ ನ ಎಂಥ ಅವಮಾನಕರ 
: ಘಟನೆಯೊಂದಿಗೂ ರಾ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳು ವ ಮಾನವ ಸ ಸ್ವಭಾವದ ನೀಚತನ 
| ವನ್ನೂ ಇಲ್ಲಿ ಎತ್ತಿ ತೋರಿಸಲಾಗಿದೆ. 


ತನ್ನ ಗ್ರಾ ಮದಲ್ಲಿ ನಡೆದ ಸಿನೆಮಾ ಕಮ್ಮ! ಟದೊಂದಿಗೆ ಪ್ರಗತಿಪರ ವಿಚಾರ 
| ತುಂಬಿಕೊಂಡು EE ಹುಡುಗಿ 2 ಗುಬ್ಬಚ್ಚಿ ಜ್‌ ಗುಬ್ಬಿ ಯಾಗಿ 


ಮಾತನಾಡುವ ಬೇಡರ ಹುಡುಗನನ್ನು ಸಮಾಜದ, ಮಾಡ ತಾಯ 6 


: ವಿರೋಧವನ್ನೂ ಲೆಕ್ಕಿ ಸದೆ ಉತ್ಕೃ ಟವಾಗಿ ಪ್ರಿ ತಿಸಿ ಲಗ್ಗೆ ವಾದಳು. ಆದರೆ ಅಪ್ಪ ಣ್ಣ 
: ಷಂಡನೆಂದು ಸಷ ನಕ್ಕು ತನ್ನ ಜೀವನವನ್ನು ಕೋ ಸಿದ್ಧ ಳಾಗುತ್ತಾ, ky 


 ಶಾಮಲೆಯಂತಹ ಧೀರೋದಾತ್ತ ಹುಡುಗಿಯ *ಜಾಳದುರಂತ ಕಲ್ಲನ್ನೂ ಕರಗಿಸು 


ವಂತಹ ಸಂದರ್ಭ. ಈ ರೀತಿ ಲಂಕೇಶರ ಈ ಕತೆಗಳು ಅವರ ಹಿಂದಿನ ಕಥಾ ಸಂಕ 
ಲನದ ಕತೆಗಳಿಗಿಂತ ಭಿನ್ನವಾಗಿ ಓದುಗರ ಹೃ ದಯವನ್ನು ಮಿಡಿಯುವಲ್ಲಿ ಸಫಲ 
ವಾಗಿವೆ. De 


“ಹುಟ್ಟಿ ಸಬೇಕು, ಪೋಷಿಸಬೇಕು, 
ವಶಪಡಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಹವಣಿಸಕೂಡದು, 
ಬೆಳೆಸಬೇಕು, ಆಳಕೂಡದು 
ಇದು ಪರಮಶೀಲ' 
--ದಾವ್‌ ದ ಜಿಂಗ" 
(ಅನು ; ಯು. ಆರ್‌. ಅನಂತಮೂರ್ತಿ) 
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ಸುಸ್ಥಿರ ಅಭಿವೃದ್ದಿ : ಒಂದು ತಾತ್ವಿಕ ಚಿಂತನೆ 
—ಟ. ಎನ್‌. ಪ್ರಕಾಶ್‌ ಕಮ್ಮ ರಡಿ 


ಸುಸ್ಲಿರ ಅಭಿವೃ ದ್ವಿ (Sustainable Development) id ಮಾತು 
ಇಂದು ಜಗತ್ತಿನಾದ್ಯ ಈ ಕೇಳಿಬರುತ್ತಿ ದೆ. ಪರಿಸರ ಮತ್ತು ಅಭಿವೃದ್ಧಿ ಇವುಗಳ. 
ನಡುವಿನ ಸಾಮರಸ್ಯ ದ ಕೊಂಡಿಯನ್ನು ಗಟ್ಟಿ ಮಾಡುವುದೇ ಈ ಪರಿಕಲ್ಪ ನೆಯ 
ಮೂಲ ಉದ್ದೆ ೇಶ, ವಿಶ್ವಸ ಸಂಸ್ಥೆ ಘ್‌ ಆಶ್ರ ಯದಲ್ಲಿ, ನಾರ್ವೆ ದೇಶದ ಇಂದಿನ 
ಸಮಾಜವಾದಿ “ಪ ರ್ರಧಾನಮಂತ್ರಿ ಶ್ರಿ ಸಮತಿ ಬ್ರೂಟ್‌ಲ್ಕಾಂಡ್‌ ನೇತ್ಛ ಶ್ವದಲ್ಲಿ 1987ರ 
ಹೊತ್ತಿಗೆ ಫಡ ಅತ್ಯಂತ ಮಹತ್ವ ದ ವರದಿ “ನಮ್ಮೆ ಲ್ಲ ರ ಸಾಮಾನ್ಯ ಭವಿಷ್ಯ” 
‘(Our Common Future) ಈ ಸುಸ್ತಿ ರೆ ಅಭಿವೃ ದ್ವಿ ಪರಿಕಲ್ಪ ನೆಗೆ ಒಂದು ನಿಖರ 
ವಾದ ತಾತ್ರಿ 'ಕ ಆಯಾಮ ಒದಗಿಸಿದರೆ, “ತರದ ತಕ್‌ “ರಿಯೋ ಜಾಗತಿಕ 
ಸಮ್ಮೆ ಳನ್‌ ಸುಸ್ಲಿ ರ ಅಭಿವ ದ್ಧಿಯನ್ನು ಒಂದು ರಾಜಕೀಯ ಕಾರ್ಯಸೂಚಿಯಾಗಿ 
ಮಾರ್ಪಡಿಸಿತು. ಇತ್ತಿ ಚೆಗಿನ ವಿಶ್ವ ಬ್ಯಾಂಕಿನ ಅಭಿವೃ ದ್ಧಿ ಮೇಲಿನ ವರದಿ, ಈ 
ಸುಸ್ಥಿರ ಅಭಿವ ದ್ಧಿ ತತ್ವ ವನ್ನು ಭವಿಷ್ಯ ದ ಜಾಗತಿಕ 'ಅಿವೃ ದ್ಧಿ ಪ್ರಕ್ರಿ ಯೆಯಲ್ಲಿ 
ಕೇಂದ್ರಿ €ಯ ಅಂಶವಾಗಿ ಭದ್ರ ಗೊಳಿಸಿತು. 


ಬ್ಳೂಟ್‌ಲ್ಲಾಂಡ್‌ ವರದಿಯ ರೀತ್ಯ ಸುಸ್ಸಿ ರ ಅಭಿವ ದ್ಧಿ ಎಂದರೆ “ಮುಂದಿನ 
ತಲೆಮಾರಿನವರು ತಮ್ಮ ಅಭಿವೃ ದ್ವಿಯನ್ನು ಪೂರೆ ಗ ಸಕೊಳ್ಳುವ ಅವರ ಸಾಮರ್ಥ್ಯ 
ವನ್ನು ಮೊಟಕುಗೊಳಿಸಿ ಸದಂತೆ, ಕತೆ ತಲೆಮಾರಿನ ಎಲ್ಲರ ಅಗತ್ಯವನ್ನೂ ಪೂರೈ ಸು 
ವಂತೆ ಮಾಡುವ ಅಭಿವೃ ದ್ವಿ ಪ್ರ ಕ್ರಿ ಯಿ". ಇಲ್ಲಿ ಉಳ್ಳ ವರ ಅನುಭೋಗ ಪೂರೈ 
ಕೆಯ ಮಾತಿಲ್ಲ. ಬದಲಿಗೆ “ಸಾಮಾನ್ಯ ರ ಜೀವನದ ಅಗತ್ಯ ಗಳ ವಿಚಾರ ಎತು ೨ ವುದರ 
ಮೂಲಕ “ಅಭಿವೃದ್ಧಿ ಮತ್ತು ಸಮಾನತೆಗಳನ್ನು ಬೆಸುಗೆ ಹಾಕ 'ಜೊತೆಗೆ 
ಮುಂದಿನ ತಲೆಮಾರುಗಳ "ಅಗತ್ಯ ಗಳ ವಿಚಾರಕ್ಕೂ ಕೈ ಹಾಕುವುದರ ಮೂಲಕ, 
ಅಭಿವೃದ್ಧಿ ಪರಿಕಲ್ಪ ನೆಗೆ “ಅಂತರ್‌ ತಲೆಮಾರುಗಳ ತಾರತಮ್ಯ” ಆಯಾಮ ಒದಗಿ 
ಸುವಂತಾಗಿನೆ. pd ನಿಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಇದು ಆಧುನಿಕ ಜಗತ್ತು ಕಂಡ ಅತ್ಮಂತ ಪ್ರಗತಿ 
ದಾಯಕ ಪರಿಕಲ್ಪನೆ ಎಂದರೆ ತಪ್ಪಾ ಗಲಾರದು. 


ES ತತ ವಾ ಹಟಾ 
ಟಿ. ಎನ್‌. ಪ್ರಕಾಶ ಕಮ ರಡಿ, ಸಹ ಪಾ ಶ್‌ ಕ್ರ ಹಿ ಅರ್ಥಶಾಸ್ತ್ರ is 
ಹೆಬ್ಬಾ ಳ, ಬೆಂಗಳೂರು-560 024 
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ನೈಸರ್ಗಿಕ ಸಂಪನ್ಮೂ ಲಗಳೆ ಮಟ್ಟವನ್ನು ಕಾಪಾಡುವುದು : 


ನೆಲ, ಜಲ, ಗಾಳಿ, ಅರಣ್ಯ ಮತ್ತು ಇವುಗಳಿಗೆ ಹೊಂದಿಕೊಂಡ ಇತರ ಜೀವ 
ಜಂತುಗಳು, ಇವೇ ಮೊದಲಾದ ನೈಸರ್ಗಿಕ ಸಂಪನ್ಮೂ ಲಗಳಿಗೆ ಉನಾ ಕುಂದೂ 
` ಬಾರದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅಭಿವೃದ್ಧಿ ಪಥವನ್ನು ಮುನ್ನ ಡೆಸಬೇಕೆನು ವುದೇ ಸುಸ್ಥಿ ರ ಅಭಿ 
ವ ದ್ಧಿ ಯ ಮೂಲ ಪಾಠವಾಗಿರುತ್ತ ದೆ. ಜಿ ಸಾಧ್ಯ ವಾಗಜೇಕಾದರೆ ಆಭಿವ್ಯ ದಿ ಯ 
ದೃಷ್ಟಿಕೋನವನ್ನು ಜನಸಾಮಾನ್ಯರ ಜೀವನ ಅಗತ್ಯಗಳಾದ ಅನ್ನ, ವಸತಿ, “ಸ್ತ್ರ 
ಗಳನ್ನು ಪೂರೈ ಸುವತ್ತ ತಿರುಗಿಸುವುದು ವಾತಾ". ದೆಯೆ ಘೋ 
ಉಳ್ಳವರ ಬಿಗ ಹಿಂಗದ «ಅನುಭೋಗ'ದ ಪೂರೈ ಕೆಯತ್ತ ಅಲ್ಲ. ಕಾರಣ, 
ಉಳ್ಳ ವರ ಅನುಭೋಗದ ಪೂರೈ ಕೆ ಮತ್ತು ಪರಿಸ ಸರ ಬ್ಯ ಇವೆರಡರ ನಡುವಿನ 
ಫದ: ಸಂಬಂಧ ಈಗ ಹಾ ಷ್ಟು “ಹೆಚ್ಚು ಸ ಷ್ಟ ವಾಗತೊಡಗಿದೆ. ಈ ಹಿನ್ನ ಲೆಯಲ್ಲೆ 
ಗಾಂಧೀಜಿ ಮತ್ತಷ್ಟು ಸ್ತು ತವಾಗುವುದು, “ಎಲ್ಲರ ಅಗತ್ಯಗಳ ಪೂರೈ ಕೆಗೆ ಈ 
ಪ್ರಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಸತ ಹೊರತು ಉಳ್ಳವರ ಅತಿ ಆಸೆ 'ದುರಾಸೆಗಳ 
ಈಡೇರಿಕೆಗೆ ಅಲ್ಲ” ಎನ್ನುವ ಆತನ ಮಾತಿನ ಮೂಲಕ, 


' ಸಂಪನ್ಮೂಲಗಳಲ್ಲಿನ ನೈವಿಧ್ಯತೆಗಳ ನಿರ್ಮಾಣ : 


ಇಂದಿನ ಬೆಳವಣಿಗೆ ಪ್ರಕೃತಿಯ ಮೂಲವಾದ ಎಂದರೆ ಮನುಷ್ಯಕೃತ ಸಂಪ 
ನ್ಮೋ ಲಗಳಾದ ಯಂತ್ರ, ಕಾರ್ಯಾನೆಗಳನ್ನು ಅಧಿಕ ನಿರ್ಮಾಣಮಾಡುವುದು ಅಥವಾ 
ಕೈ ಗಾರೀಕರಣವನ್ನು ಫಹ ಗೊಳಿಸುವುದು, ಅದೂ ಪ್ರಾ ಕೃ ತಿಕ ಸಂಪನ್ಮೂಃ ಲಗಳಾದ 
ತ ಜಲ, ಖನಿಜ ಇತ್ಯಾದಿಗಳ ಶೋಷಣೆ ಅಥವಾ ಎನಾಶಗ ಮೂಲಕ ಎರ್ಸ 
ಸುಸ್ಲಿ ರ ಅಭಿವ ದ್ಧಿ ₹4 ವಾದವನ್ನು ಒಪ್ಪ ಲಾರದು. ಇಂದು ಮತ್ತು ನಾಳಿನ 
ಜನಾಂಗಗಳ ಉಳಿವಿಗೆ ಮನುಷ್ಯ ನಿರ್ಮಿತ ಸಂಪನ್ಮೂೋ ಲಗಳಷ್ಟೆ € ಪ್ರ ಕೃ ತಿದತ್ತ್ವ ಸಂಪ 
ನ್ಮೂಲಗಳೂ ಆಯಾ ವೆ. ಕಾರಣ. ಇವು "ಓಂದಕ್ಕೊ ದು. ಪೂರಕ 
ವಾಗಿರುವಂತಹವು. ಅರಣ್ಯ ಕಡಿದು, ಖನಿಜ ಕಾಲಿ ಮಾಡಿ, ಎಣ್ಣೆ ನ ಬತ್ತಿಸಿ 
.ಕಾರ್ಲಾನೆ- ನಗರಗಳನ್ನು ' ನಿರ್ಮಾಣ ಮಾಡುವಂತಹ ಅಭಿವೃದ್ಧಿಯಾಗಲಿ, ನೆಲ 
'ಬರುಡು ಮಾಡಿ, ಜಲ ಒತ್ತಿಸಿ, ನೀರು, ಪರಿಸರ ಮ ಲಿನಗೊಳಿಸುವ ಆಧುನಿಕ 
ರಾಸಾಯನಿಕ ಕೃಷಿಯಾಗಲೀ ಸ್ಟಿರವಾದುದಲ್ಲ, ಅವು ಎಂದಾದರೊಂದು ದಿನ 
ಕುಸಿಯುವಂತಹವು ಎಂಬುದು ಈಗ ಹೆಚ್ಚು ಹೆಚ್ಚು ಸ್ಪ ಷ್ಟ ವಾಗತೊಡಗಿದೆ ಹೀಗೆ 
'ಮಾನವ ನಿರ್ಮಿತ ಮತ್ತು ಪ್ರಕೃತಿದತ್ತ ಸಂಪನ್ಮೂಲಗಳೆರಡರಲ್ಲೂ ಸಮತೋಲನ 
ಪ್ರಗತಿ ಸಾದಿಸಿ, ಸಂಪನ್ಮೂಲಗಳ ವೈವಿಧ್ಯತೆ ಏರ್ಪಡಿಸಿ ಆ ಮೂಲಕ ಕಾಣುವ 
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ಅಭಿವ ೈದ್ಧಿಯೆ ನಿಜವಾದ ಅಭಿವೃದ್ಧಿ ಎಂಬುದು ಸುಸ್ಥಿರ ಅಭಿವೃದ್ದಿ ಯ ಎರಹನೇ 
ಪಾಠವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಚ್ಟ 


ಜೀವ ವೈನಿಧ್ಯತೆಯ ರಕ್ಷಣೆ : 

ಬರಿದೇ ಸಂಪನ್ಮೂಲಗಳಲ್ಲಿನ ವೆ ೈವಿಧ್ಯತೆಯಲ್ಲಿ, ಪ್ರಾಕೃತಿಕ ಸಂಪನ್ಮೂಲಗಳ 
ವೈವಿಧ್ಯತೆ ಆಥವಾ ಜೇವ ವೈವಿಧ್ಯತೆ [ Bio-Diversity ] ಯನ್ನೂ ಕಾಷಾಡಿ 
ಕೊಂಡು ಬರಬೇಕು. ಇದೇ ಮನುಕುಲದ ಉಳಿವಿಗೆ ಜೀವಾಳ. ಪ್ರಾಣಿ, ಪಶು 
ಪಕ್ಷಿ, ಸಸ್ಯ, ಕ್ರಿಮಿ, ರೀಟ ಇತ್ಯಾದಿ ಜೀವ ಜಂತುಗಳು ಒಟ್ಟಾ ರೆ ಮತ್ತು ಅವುಗಳ 
ಪ್ರಭೇದ ವಿಭೇದಗಳು ನಾಶವಾಗದೇ ಅವುಗಳು ನಿರಂತರ ಅಭಿವೃದ್ಧಿ ಯಾಗಾವಂತಿ 
ರುವುದಕ್ಕೆ ಜೀವ ವೈವಿಧ್ಯತೆ ಎನ್ನ ಲಾಗಿದೆ. ಇದು ಒಂದು ಉತ್ಪಾ ದನ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯ 
ಸದೃಢತೆಗೆ ತಳಪಾಯವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಒಂದು ಉತ್ಪಾ ದನಾ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ಮೇಲೆ 
“ಒತ್ತಡ” ($tresses) ಗಳು ಮತ್ತು "ಆಘಾತ (Shocks) ಗಳು ಸತತವಾಗಿ 
ಬೀಳುತ್ತಲೇ ಇರುತ್ತವೆ. ಅವುಗಳನ್ನು ಎದುರಿಸುತ್ತಲೇ ಆ ಒಂದಕಿ ಉತ್ಪಾದನಾ 
ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಮುಂದುವರೆಯುತ್ತಿದ್ದರೆ ಅದು ಸದೃಢವಾಗಿದೆ ಎನ್ನಬಹುದು. ಈ 
ತತ್ರದ ಆಧಾರಿತ ಅಭಿವೃದ್ಧಿಯೇ ಸುಸ್ಥಿರ ಅಭಿವೃದ್ಧಿ ಎನಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 
ಉತ್ಪಾ ದನಾ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಒಂದರ ಈ ರೀತಿಯ ಸದೃಢತೆಗೂ, ಲೆ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಕಾಪಾಡಿ 
ಕೊಂಡು ಬಂದಿರುವ ಜೀವ ವೈವಿಧ್ಯತೆಗೂ ನೇರ ಸಂಬಂಧವಿದೆ ಎನ್ನಲು ಕೃಷಿ 
ಯನ, ಉದಾಹರಣೆಗೆ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ಒಂದು ಕೃಪಿ ಉತ್ಪಾದನಾ 
ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಒಂದೇ ತಳಿ ಅಥವಾ ಒಂದೇ ವಿಧದ ಬೆಳೆಯ ಮೇಲೆ ಪೂರ್ತಿ ಅವಲಂಬಿತ 
ವಾಗಿದ್ದ ಲ್ಲಿ ಅದು ಹೆಚ್ಚು ಆತಂಕಕಾರಿ ಎನ್ನ ಬಹುದು. ಅದು ಆಗಾಗ್ಗೆ ಬರುತ್ತಿರುವ 
ರೋಗ ರುಜಿನಗಳು, ಹೂಡಿಕೆಗಳ ಅಭಾವ, ಮಳೆ ಕೊರತೆ ಇತ್ಯಾದಿ ಒತ್ತಡ"ಗಳ 
ನ್ನಾಗಲೀ ಅಥವಾ ಒಮ್ಮಿಂದೊಮ್ಮೆಲೇ ಬಂದೆರಗುವ ಅತಿವೃಷ್ಟಿ, ಬೆಲೆಗಳ ದಿಢೀರನೆ 
ಏರಿಳಿತ, ಭಾರೀ ಪೀಡೆಗಳ ಹಾವಳಿ ಇವೇ ಮೊದಲಾದ «ಆಘಾತ"ಗಳನ್ನಾಗಲೀ 
ಎದುರಿಸಲು ಅಶಕ್ತವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಬದಲಿಗೆ ವಿವಿಧ ತಳಿಗಳು, ಬೆಳೆಗಳು, ಧಾನ್ಯ, 
ಹಣ್ಣು , ಹಂಪಲುಗಳು; ಪಶು ಪಾಲನೆಗಳ ಮೇಲೆ ನಿಂತಿರುವ “ವೈ ವಿಧ್ಯಕೃಷಿ' 
(Diversified Agriculture) ಇಂತಹ ಒತ್ತಡ ಮತ್ತು ಆಘಾತಗಳನ್ನು ಎದುರಿ 
ಸಲು ಹೆಚ್ಚು ಶಕ್ತವಾಗಿರುತ್ತದೆ, ಒಂದರಲ್ಲಾದ ನಷ್ಟ ಮತ್ತೊಂದರಿಂದ ಕೂಡಿ 
ಬರಬಹುದು. ಹೀಗಿ ಜೀವ ವೈವಿಧ್ಯತೆ ಎಂಬುದು ಉತ್ಪಾದನಾ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಒಂದಕ್ಕೆ 
ಒದಗಿಸುವ “ಸಹಜ ವಿಮೆ” (1೧8018೧096) ಎಂದರೆ ತಪ್ಪಾ ಗಲಾರದು. ಈ 
ವೈವಿಧ್ಯತೆ ಅಧಿಕವಾದಷ್ಟೂ ಉತ್ಪಾ ದನಾ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಗಟ್ಟಿಯಾಗಿರುತ್ತದೆ. 
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' ಮನುಕುಲಕ್ಕೆ ಈ ಜೀವ ವೈವಿಧ್ಯತೆಯ ಮತ್ತೊಂದು ಕೊಡಿಗೆ ಎಂದರೆ ಜ್ಞಾನ 
ಅಥವಾ ಮಾಹಿತಿಯ ಸತತ ಪೂರೈ ಕ. ಜೀವವೆ ಗೈ ಎಧ್ಯತೆಯೇ ನಿಜವಾದ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ 
ಮಾಹಿತಿ ಅಥವಾ ಜ್ಞಾ ನ ಎನ್ನ ಬಹುದು. ಈ ಜ್ಞಾನ ಇಂದು ಮನುಷ್ಯ ರ 
ಮೆದುಳಿನಲ್ಲಾ ಗಲೀ, ಮುದ್ರ ಗೆ ಪುಸ್ತಕದಲ್ಲಾ ಗಲೀ ಅಥವಾ ಕಂಪ್ಯೂಟರ್‌ 
ಡಿಸ್ಕಗಳಲ್ಲಾ ಗಲೀ ತೇಖನವಾಗಿದೆ ಎಂದರೆ "ಅದು ತಪ್ಪ ಕಲ್ಪನೆ. ಎಲ್ಲ ಜ್ಞಾನ 
ಅಥವಾ ಮಾಹಿತಿಯ ಮೂಲ ಪ್ರ ಕ್ಸ ತಿ ತಾನೆ. ಇಂದಾ ವಿಜ್ಞಾ ನ, ತಂತ್ರಜ್ಞಾ ನ 
ಮುಂದುವರೆದು ಆ ಮೂಲಕ ಪ ಪ್ರಗತಿ ಸಾದಿಸುವಂತಾಗಲ್ಲು, ಪ್ರಕ ತಿಯಲ್ಲಿ ಹುದುಗಿ 
ರುವ ಆ ಅಪಾರ ಜ್ಞಾ ನಗಂಗೆಯನ್ನು ಅರಿತು, ಅಳವಡಿಸಿಕೊಳ್ಳು ವಂತಾಗಿರುವುದೇ 
ಮೂಲ ಕಾರಣ. ಅದು ಒಂದು ದಾಸವಾಳದ ಹೂವಿನ ರಚನೆ ಇರಬಹುದು, 
ಅಣುವಿನ ವಿನ್ಯಾಸವಿರಬಹುದು. ಇಂದು ಆ ದಾಸವಾಳದ ಸಸ್ಯವೇ ನಾಶವಾದಲ್ಲಿ 
ಜ್ಞಾನದ ಬುಡಕ್ಕೆ ಕೊಡಲೀ ಏಟು ಹಾಕಿದಂತಾಗುತ್ತದೆ. ಇಂದು ಡೈನೋಸರಸ್‌ 
ನಾಶ ಬರಿದೇ ಒಂದು ಜೀವ ಜಂತುವಿನ ನಾಶವಲ್ಲ. ನಮ್ಮೆ ಲ್ಲ ಹಿಂದಿನಿಂದಲೂ 
ಲಭ್ಯವಿದ್ದ ಸಹಸ್ರಾರು ನಾಟಿ ಬತ್ತದ ತಳಿಗಳ ನಾಶ ಪದರ ಮುಂದೆ ನಮ್ಮ 
ಅಗತ್ಯಕ್ಕೆ, ಹೊಸತಳ ಸ ಷ್ಟಿ ಗೆ ಬೇಕಾದ. ಮಾಹಿತಿ ಅಥವಾ ಜೀನ್‌ಗಳ ನಾಶ. ಪಶ್ಚಿ ಮ 
ಘಟ್ಟ ದ ಸಹಜ ಅರಣ್ಯ ಗಳ ನಾತ ಎಂದರೆ ಮುಂದೆ ಎಂದಾದರೂ ಭವಿಷ್ಯದಲ್ಲಿ 
ರೋಗ ರುಜಿನಗಳ ವಿರುದ್ಧ ಹೋರಾಡುವ ಔಪಧಿಗಳ ಸೃಸ್ಟಿ ಗೆ ಬೇಕಾದ ಗಿಡ 
ಮೂಲಿಕೆ ಮಾಹಿತಿ ನಾಶ ಎಂದಾಯ್ತು. ಮುಂದಿನ ತಲೆಮಾರುಗಳ ಆಯ್ಕೆ ಯ 
ಸ್ವಾ ತಂತ್ರ ವನ್ನು ಕಾಪಾಡಬೇಕೆಂದರೆ, ಈ ಜೀವವೆ ಶವಿಧ್ಯತೆಯ ರಕ್ಷಣೆ ಅನಿವಾರ್ಯ ಎ 
ಮಿಗಿರುತ್ತ ತ ಸ್ಥಿ ರ ಅಭಿವೃ ದ್ಧಿ ಮತ್ತು ಜೀವವೆ ; ವಿಧ್ಯತೆಯ ಕೊಂಡಿ ae 
ವಾಗಿದ್ದು ಮತ್ತು "ಅಷ್ಟೆ ಅನಿಶೆ ವಾಗಿರುವುದರಿಂದ, ಈಃ ಜೀವವೈ ವಿದ್ಯತೆಯ 
ಮಟ್ಟ ಹಾಳಾಗದಂತೆ ನೋಡಿಕೊಳ್ಳುವುದು ನಮ್ಮೆಲ್ಲರ ಕನಿಷ್ಟ ಹಾಣಾನವಾಗುತ್ತದೆ. 
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ಒಂದು ವರದಿ | 
ಯಕ್ಷಗಾನ ತಾಳಮದ್ದಲೆ ಮಾತುಗಾರಿಕೆ 
ನಿಚಾರ ಸಂಕಿರಣದ ಸಂಕ್ಷಿಪ್ತ ಟಪ್ಪುಣಿಗಳು 


ಹೆಗ್ಗೊ ಡು ಪಾ ಫ್ರಂತ್ಯ ದ ಸಾಕೇತ ಕಲಾವಿದರು ಜೂನ್‌ 10-11, 12 
1934 _ ಅಸ್ತಿ ಮೂರು ಸ ಯಕ್ಷಗಾನ ತಾಳಮದ್ದ ಲೆ ವಿಷಯದ ಬಗ್ಗೆ ವಿಚಾರ 
ಸಂಕಿ.ಣ ಏಪ ೯ಡಿಸಿದ್ದ ರು. 


ಪ್ರಿ ಸಂಕಿರಣದಲ್ಲಿ ಯಕ್ಷಗಾನ ತಾಳಮದ್ದ ಲೆ ಕಲೆ ಹೌದೇ ಅಲ್ಲವೇ ಎಂಬ 
ವಿಷಯವಾಗಿ ಗಹನವಾದ ಚರ್ಚೆ ನಡೆಯಿತು. ಇದರ ಜೊತೆಗೆ ಯಕ್ಷಗಾನ ತಾಳ 
ಮದ್ದ ಲೆ ಕಲೆ ಹೌದೇ ಅನ್ಲಿವೇ ಎಂಬುದೂ ಮುಖ್ಯ ವಾಗಿ ಚರ್ಚೆಯಾಯಿತು. 


ಯಕ್ಷಗಾನ ತಾಳಮದ್ದ ಲೆ ಮೌಖಿಕವಾದದ್ದು ಎಂದು ಶ್ರೇಣಿ ಗೋಪಾಲಕೃಷ್ಣ ಪ್ಪ 
ಭಟ್‌ ಮುಂತಾದವರು ಹೇಳುತ್ತ ರುವಾಗ ಮೌಖಕ ಎಂದು ಈಗ ಯಾವುದೂ ಇಲ್ಲ 
ಯಕ್ಷಗಾನ ತಾಳಮದ್ದ ಳೆಯನ್ನು ಮಾೌಖಕವೆಂದು ಹೇಳಲಿಕಾ )ಿಗಾವುದಿಲ್ಲ. ತಾಳ 
ವ: ದ್ದ ಲೆ ಕಾರ್ಯ ಕ್ರ ಮದ ಹಿಂದೆ ಶಿಷ್ಟ ಕ್ರಮವಿದೆ. ಭಾಗವತನಿಗೆ ಪಠ್ಮವಿರುತ್ತದೆ. 
ಆದ್ದ ರಿಂದ ಇದು ಮೌಖಕವಲ್ಲ ಎಂದು" ಷ್ಟ ರಂ. ನಾಗರಾಜ್‌ ಹೇಳಿದ್ದು ಬಹಳವಾಗಿ 
ಚರ್ಚೆಗೆ ಒಳಗಾಯಿತು. ಕಿ. ರಂ. ಅವರ ಈ ಮಾತು 3 ದಿನಗಳ ಚರ್ಚಾಗೋಷಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಬಾಂಬ್‌ ಸಿಡಿದಂತೆ ಕೆಲಸಮಾಡಿತು. ದೀರ್ಫ್ಥವಾಗಿ ಚರ್ಚೆಗೆ ಒಳಗಾದ ಈ 
ವಿಸಯ ತಾಳಮದ್ದ ತ್‌್‌ ಮೌಖಿಕ ಪರಂಪರೆ ಎಂದು ಒಪ್ಪಿದವರಿಗೆ ಪ್ರಶ್ನೆ ಗಳ 
ಸೆ ಬ್ಬ ಸಿತು. 


ತಾಳಮದ್ದ ಲೆಯಲ್ಲಿ - ಕಥೆಯನ್ನು ಬೆಳೆಸುಪಾಗ ಅರ್ಥಧಾರಿ ಪಾತ್ರದ ಪರ 
ವಕಾಲತ್ತು ವಹಿಸ ಸುತ್ತಾ ನೆ ಹಾಗಾಗಿ "ಇದನ್ನು 'ಕಲೆ ಅನ್ನ ಲು ಕೆಲವು ತೊಡಕುಗಳಿವೆ 
ಎಂದು ಅಕ್ಷರ ತಮ್ಮ ಅಭಿಪ್ರಾ ಯ. ಹೇಳಿದರು ಇದನ್ನೆ ೯ ಮುಂದುವರಿಸಿದ ಕಿ.ರಂ, 
ಒಂದು ಪಂಡಾಎಕಾಂ ಜಡ ಭಾಷಣವನ್ನು. ಕಲೆ ಎಂದು ಸಲೆಯಲುೂ 
ಸಾಧ್ಯವೇ ಎಂದು ಪ್ರ ಶ್ಲ ಸಿದರು. 


ಈ ವಿವಾದವನ್ನು ಗಮನಿಸಿದ ಕೆ. ವಿ. ಸುಬ್ಬಣ್ಣ ಅವರು ಮೊದಲು ನಾವು 


ಕಲೆ ಎಂದರೇನೆಂದು ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳೊ "ಣ. ಆಗ ಣೆ "ತಾಳಮದ್ದಲೆ ಕಲೆ ಹೌದೇ 


ಯ ಲೌ ಕ 
ಬಂದಗದ್ದೆ ರಾಧಾಕೃಷ್ಣ, ಒಂದಗದ್ದೆ. ಕೆಳದಿ ಅಂಚೆ, ಸಾಗರ ತಾ॥, ಶಿವಮೊಗ್ಗ ಜಿಲ್ಲೆ 
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ಅಲ್ಲವೇ ಎಂದು ಚರ್ಚೆಸಲು ಅನುಕೂಲವಾಗುತ್ತದೆಂದು ತಿಳಿಸಿ ಕಲೆ ಎಂದರೇನೆಂದು 
ವಿವರಿಸಿದರು. ಈ ವಿವರಣೆಯ ನಂತರ ತಾಳಮದ್ದಳೆಯ ಅರ್ಥಧಾರಿಗಳು ಗಂಭೀರ 
'ವಾದ ಯೋಚನೆಗೆ ಒಳಗಾದರೂ ತಾಳಮದ್ದ ಪಿಯ ಅರ್ಥಧಾರಿ ಒಂದು ಪಾತ್ರ ಕ್ರ 
ವಕಾಲತ್ತು ಮಾಡುವ ಪರಿಯನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಉತ್ತ ಮ ಕಲಾವಿದ ಆಗುವುದರ ಸ 
ತಾಳಮದ್ದ ಳೆಯನ್ನು ಕಲೆ ಆಗಿಸುವ “ಾಧ್ಯತೆಗಳನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳೆ ತೊಡಗಿದರು. 
ಆದರೂ ವ್ಯಳಮದ್ದ ಳೆ ನಡೆಯುವಾಗ ಕರ್ಣ ಮುಂತಾದ ಪಾತ್ರ ಚಿತ್ರ ಣ ಮಾಡು 
ವಾಗ ಪ್ರೇಕ್ಷಕ ಕಣ್ಣಿ (ರು ಹಾಕುತ್ತಾನೆ. ಇಂತಹ ಸಾಮರ್ಥ್ಯ ಉಳ್ಳ ಈ ಮಾಧ್ಯಮ 
ಕಲೆ ಅಲ್ಲವೇ ಇಲ್ಲಿ "ರಸಗಳಿಲ್ಲವೇ ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆ ಏಳದಿರಲಿಲ್ಲ. ಕಣ್ಣಿ ರು ಹಾಕಿದಾಕ್ಷಣ 
ಅದು ಕಲೆಯ ಪರಮಾವಧಿ ಎಂದು ಹೇಳಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಕಣ್ಣ ನ ರಿಡುವ ಪ್ರೆ ೇಕ್ಷಕ 
ನನ್ನು ಮುಗ್ಧ ನೆನ್ನ ಬೇಕಾಗುತ್ತ ದೆ. ಪಾತ್ರ ಪೇಕ್ಸಕ ಹಾಗೆ ಮಾಡುವುದಿಲ್ಲ ಎನ್ನುವ 
ಆಭಿಪ್ರಾ ಯನ್ನು ಕೀ. ರಂ. ಮತ್ತು ಕ ವಿ. ಸುಬ್ಬ ಣ್ಣ ಹೇಳಿದರು. ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಲ್ಲಿ 
ಮುಗ್ಗ ಮತ್ತು ಪ್ರ ಢ ಪ್ರೇಕ್ಷಕ ಎಂಬ ವರ್ಗಗಳಿವೆಯೋ ಎಂಬ ವಿಷಯವೂ ಚರ್ಚೆ 
ಯಾಗತೊಡಗಿತು. ಪೆ ್ರೀಕ್ಷಕರಲ್ಲಿ ವರ್ಗಗಳಿಲ್ಲ. ಎಲ್ಲರೂ ಬುದ್ದಿ ವಂತ ಪ್ರೇಕ್ಷಕಠೇ 
ಎಂದು ಅಕ್ಷರ ಹೇಳಿದರು. ಒಂದು ಕಲೆಯನ್ನು ನೋಡುತ್ತಿ ರುವ ಪ್ರೇ ಕ ಕೆಲ 
ವೊಮ್ಮೆ ಗಂಭೀರನಾಗಿರುತ್ತಾನೈ, ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಭಾವುಕನಾಗಿರುತ್ತಾ ನೆ ಬಾಬ ವಿಷಯ 
ಚರ್ಚೆಯಲ್ಲಿ ಸ್ಪ ಪ್ಪ ವಾಗಲಿಲ್ಲ. 


ಆಧುನಿಕ ಶಬ್ದ ಗಳ ಬಳಕೆಯನ್ನು ತಾಳಮದ್ದ ಳೆಯ ಸಂಪ್ರ ದಾಯಸ್ಕ ರು ಖಂಡಿ 
ಸುತ್ತಾರೆ. ಇದಕ್ಕೆ ನು ಮಾಡೋಣವೆಂದು ಶ್ರ WE ಕೀಳಿದಾಗ ಒಂದು 
ಭಾಷೆಗೆ ಅನ್ಯ ಭಾಷೆಗಳ ಪ್ರಭಾವ ಯಾವಾಗಲೂ ಇರುತ್ತ ದೆ. ಇದರಿಂದ ಕೆಡುಕೇನು 
ಇಲ್ಲ. ಭಾಷೆ ಬೆಳೆಯಲು ಒಳ್ಳೆ ಯದಾ ಆಗುತ್ತದೆ ಎಂದು ಕೆ. ಎ. ಸುಬ್ಬ ಣ್ಣ 
ಹೇಳಿದರು. 


ತಾಳೆ ಮದ್ದ ಳೆಯಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿ ಅರ್ಥ ದಾರಿ ಹಾಗಿ ವಿಜೃಂಭಿಸಿದಾಗ ಅನೇಕ 
ಅಪಾಯಗಳಾಗುತ್ತ ದೆ. ಒಟ್ಟೂ ತಾಳ ಮದ್ದಳೆಸುಲ್ಲಿ ಪ್ರ ಪ ಮುಖ ಅರ್ಥದಾರಿ ತನ್ನ 
ಪಾತ್ರದ ಚೌಕಟ್ಟಿ ನಲ್ಲಿ ತಾನು ಆ ಪಾತ್ರ ಕೈ ಕೊಡುವ "ಹೊಸ ಅರ್ಥ, ಸ್ಪಕಂತ್ರ 
ಆಲೋಚನೆ, ೫ ತನ್ನ ಪಾತ್ರವನ್ನು ಪ ಉಳಿದ ಕಲಾವಿದರಿಗೆ ಸಹಕಾರ ನೀಡ 
ದಿದ್ದಲ್ಲಿ ತಾಳಮದ್ದ pe ಕಲಿಸಾಗಿ ಜೆ ಪ್ರೇಕ್ಷಕನಿಗೆ ಸಿಗಬಹುದಾದ ಅನುಭವ ಸಿಗುವುದಿಲ್ಲ. 
ಉದಾ ; ಭೀಷ್ಮ "ರ್ವ ವಿಷಯವಾದ ತಾಳಮದ್ದ ಳೆಯಲ್ಲಿ ಢೀಷ್ಮನಾ ಗಿಶ್ರೆ (ಣಿ ಏನು 
ಮಾತಾಡಿದರು "ಅನು ವುದಕ್ಕಿಂತ ಒಟ್ಟು ಬೀಷ್ಮ “ಪರ್ವ ಪ್ರ ಸಂಗದಿಂದ ಪ್ರೇಕ್ಷನಿಗೆ 


34 ಶೂದ್ರ 


ಒಂದು ಸಂದೇಶ ಸಿಗಬೇಕೂ ಇಲ್ಲವೇ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು ಹುಟ್ಟಿ ಕೊಳ್ಳಬೇಕೂ ಇಲ್ಲವೇ ಅದು 
ಸಂವಾದವಾಗನೇಕೂ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯಾಗಬೇಕು, 


ಆಗ ತಾಳ ಮದ್ದ ಳೆ ಕಲೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ನಾವು ತಾಳಮದ್ದ ಲೆ ನೋಡುವಾಗ 
ಬಹಳ ಬಿಗಿಯಾಗಿ ಸಾ ಸಡಿಲವಾಗುವುದನ್ನು ಗಮನಿಸುತ್ತೇವೆ. ಅರ್ಥದಾರಿಯ 
ವಯಕ್ತಿಕ ವಿಷಯ, ಅಥವಾ ಸಮಕಾಲೀನ ಫಟನೆಗಳನ್ನು ಪ್ರಸಂಗದಲ್ಲಿ ಸೇರಿಸಲು 
ಮಾಡುವ ವಫಲಯತ್ನ ಅಥವಾ ಕಥಾ ಚೌಕಟನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಬೇರೆ ವಿಷಯ ಪ್ರಾರಂಭಿ 
ಸುವುದು ಮುಂತಾದವು ತ ಳಮದ್ದ ಲೆಗೆ ಬದಲಾಗುವ ದೋಷಗಳು. ಮತ್ತು ತಾಳ 


`ಐಂದಲೆ ಸಡಿಲುಗೊಳ ಲಂ ಕಾರಣಗಳಾಗುತದೆ. 
ಲಾ ರ್ಜ ೪ ಖಿ 


ಯಕ್ಷಗಾನ ಪ್ರದರ್ಶನ ಮತ್ತು ತಾಳಮದ್ದಲೆಗೆ ಒಬ್ಬ ನಿರ್ದೇಶಕ ಬೇಕ್ಕ 
ಇವೇ ನಿರ್ದೇಶನ ಇರಬೇಕು ಎಂಬ ವಿಷಯವೂ ಸಾಕಷ್ಟು ಬರ್ಚೆಗೆ ಒಳಗಾಯಿತಂ, 
ನಿರ್ಮೇಶಕನಿರಬೇಕು ಎಂಬ ಮಾತನ್ನು ಶ್ರೇಣಿಯವರು ಬಲವಾಗಿ ಖಂಡಿಸಿದರು. ಈ 
ಹೊದಲು ನಿರ್ದೇಶಕ ಅನ್ನು ವುದಕ್ಕಿಂತ ತನ್ನದೇ ಆದ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಚೌಕಟ್ಟು 
ನಿರ್ದೇಶನದ ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತಿತ್ತು. ಅದನ್ನೂ ಕಾಪಾಡಿಕೊಂಡು ಬರಬೇಕು 
ಎಂದು ಗೀಜದಾರು ಬಾಲಚಂದ್ರ ಅಭಿಪ್ರಾಯಪಟ ರು. 


ಈ ಎಲ್ಲ ಅಂಶಗಳನ್ನೊಳಗೊಂಡು ತಾಳಮದ್ದ ಲೆ ಅರ್ಥಧಾರಿಗಳು (ಅರ್ಥ 
ಧಾರಿ ಎಂಬ ಪದದಲ್ಲಿ ಧಾರಿಗೆ ಮಹಾಪ್ರಾಣ ತೆಗೆದಾಗ ಅರ್ಥದಾರಿ ಆಗುತ್ತದೆ. 
ಇದೂ ಕೂಡಾ ಸರಿ. ಅರ್ಥಗಳಿಗೆ ದಾರಿ ಎಂದೂ ಇದನ್ನು ನೋಡಬಹುದು 
ಅರ್ಥಧಾರಿ ಎಂದೂ ಇಟ್ಟುಕೊಳ್ಳ ಬಹುದು ಎಂದು ಕಿ. ರಂ. ಹೇಳಿದರು) ಅದರಲ್ಲೂ 
ಬಹುಪಾಲು ಯುವಕರೇ ಭಾಗವಹಿಸಿದ್ದು ಆಶಾದಾಯಕ ಸೂಚನೆಗಳಾಗಿದೆ - 
ಇವರು ಮುಂದಿನ ದನಗಳಲ್ಲಿ ತಾಳಮದ್ದಲೆಯನ್ನು ಉತ್ತಮ ಕಲಾಪ್ರಕಾರವಾಗಿ 
ರೂಪಿಸಬಬ್ಬರು ಎಂದು ತಿಳಿಯಬಹುದಾಗಿದೆ. DS 


ಮಡಿಕೆ ತೆರೆದು..... 


ಬೆಳೆಗ್ಗೆ ದ್ದು ಕೆಲಸಕ್ಕೋಡುವ ಮೊದಲು 
ಬಟ್ಟೆ ಕಿತ್ತಾಡುವಾಗ 
ಮಡಿಕೆಯಲ್ಲಿಟ್ಟಿ ದ್ದ ನಿನ್ನ ಪೋಟೋ 
ಜಾರಿಬಿದ ದು ಸುಳ ಲ 
೩..ಎಿ ೪ 
ಎ. ಸಿ. ತೋಟಪ್ಪ ಸವಡಿ, 2254, ಸ್ಕಾ ಡ್ರನ್‌ ಏರ್‌ಪೋರ್ಸ್‌, 
56 ಎ.ಪಿ.ಓ, 
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ಬಸ್ಸಿ ಡಿದು 
ಉಪ ಪಾ ಎಂದು ಕುಳಿತು 
೧ ೦೨ 
ಕಿಟಕಿ ತೆರೆದಾಗ........... 
ಕಟಕಿ ಮುಚ್ಚ ಪ್ಪಾ ಮಗು 
ಸಲ ಬೆಚಗೇ ಇರೋಣ ಹೀಗೇ 
ವಲ ಜ 
ಎಂದು ನೀನು ಹೇಳು ತ್ರಿ ದ್ದು ದು 
| ನೆನಪಾಗಿ ; 
ಕಾಲೇಜು, ಹೋಟಲು, ಪಾರ್ಕು 
ನೆನಪಾಗಿ : 
ಮಡಿಕೆಯಿಂದ ಬಿದ್ದ ನಿನ್ನ ಪೋಟೋ 
ನೆನಪಾಗಿ : | 
ಇನ್ನು ಏನೇನೋ ನೆನಪಾಗಿ 
ದುಗುಡದಿಂದ ಕೂತು 
ಮನೆತು ಹೋಗಿ 
ಎರಡು ಸು ಪ್‌ಗಳಾಚಿ ಇಳಿದದು ಸುಳಲ್ಲ 
ಆ K ಎ ಲ 


ಯಾಕೆ ಸುಮ್ಮನೆ ನೆನಪಿನ ಕೊಳ್ಳು ವುದೆಂದು 
ಕ್ಯಾಂಟೀನಿನಲ್ಲಿ 

ಹೆಚಿ ಗೆ ಎರಡು ಕಪ್‌ ಚೆಹ್ಮೂ 

ಸಿಗರೇಟು ಕುಡಿದು 

ಡಬಡಬ ಕೆಲಸ ಮಾಡುವಾಗ 

ಯಾಕೋ ಏನ: ಯಿತು ? ಎಂಬ 
ಗೆಳೆಯರ ಪ್ರಶ್ನೆ ಗೆ ಧಡಸ್ಕನೇ 
ಮಡಿಕೆಯಿಂದ ಬಿದ್ದ 

ನಿನ್ನ ಪೋಟೋ ನೆನಪಾಯಿತು 


ಛೆ ಎಂದುಕೊಂಡು 

ಸಂಜೆ ದುಡುದುಡು ಬರುವಾಗ 

ಡಿಕ್ಕಿ ಹೊಡೆದು 

ನೋಡಿಕೊಂಡು ಹೋಗಯ್ಯಾ ಅನ್ನಿಸಿಕೊಂಡ 


ಬ್ಯಾಗ್‌ ಹೆಕ್ಕಲು ಬಗ್ಗಿ ದವನಿಗೆ 

ಮಡಿಕೆಯಿ:ಂದ ಬಿದ್ದ 

ನಿನ್ನ ಪೋಟೋ ಮತ್ತೆ ನೆನಪಾಯಿತು ಷ್ಣ 
--ತೋ. ನಾ. ಸವಡಿ 


4 ಕಿರಣ” ಕವನಗಳು 
ಎಸ್‌. ಆರ್‌. ವಿಜಯೆಶಂಕರ 


| “ಕಿರಣ” ಎಂಬ ಕಾವ್ಯನಾಮದಿಂದ ಬರೆಯುತ್ತಿರುವ ಶ್ರಿ € ಕುತ್ಕಾಳ ನಾಗಪ್ಪ 
ವ ಈ ತನಕ ಸಸ ಕವನ ಸಂಕಲನಗಳನ್ನು ಪ್ರ ಕಟಿನಿದ್ದಾ ರೆ ಇದರಲ್ಲಿ 

ಮೊದಲನೆಯದು 1967ರಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾದ “ಒಳದನಿ”. ಎರಡನೆಯ ಸಂಕಲನ 
p>  *ಪರಸ್ಪ ರ” 1939ರಲ್ಲಿ ಪ್ರ ಗು, ಆ ಬಳಿಕ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಆಗಾಗ ಅವರ ಕವನ 
| ಗಳು ಪ್ರ ಕಟವಾಗುತ್ತಿವೆ. 


3 ನೆಲ. ಜಾತ; ಮಳಿ, ಗಿಡ, ಮರ, ಎಲೆ, ಹಕ್ಕಿ ಹೀಗೆ ಪ ಸ್ರಕ್ಸ ತಿಯ ಸರಳ 
್ಯ- 'ವಿವರಗಳಲೆ ನೀ, ಅವನ್ನು ಕಾಣುವ ವಿಸ್ಮಯದಲ್ಲಿ ಭಾಷೆ CE ತೆ ಕವನಗಳು 
ಇಲ್ಲಿವೆ. ಇವರ ಹೊರೆ ಫ ಪ್ರಪಂಚದ ವಿವರಗಳು ಪುನರಾವರ್ತನೆಗೊಳ್ಳುವ ಬೆರಗಲ್ಲಿ 
ಅವರು ಬದುಕಿನ ಬಣ್ಣ ಗಳನ್ನು ಹಿಡಿದಿಸುತ್ತೂರೆ, ಸರಳ ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿ ಭಾಷೆಯನ್ನು 
ಕ ಕಾವ್ಯವಾಗಿಸುವ ಕಲೆಗಾರಿಕೆ ಅವರ ಕವನಗಳ ಮೂಲಶಕ್ತಿ. ಭಾಷ್ಕೆ ಭಾವದ 
ತ್ತ ಒತ್ತ ಡದಲ್ಲಿ ತಾತ್ವಿ ಕ ಅನುರಣನಗಳನ್ನು ಹೊರಡಿಸಬಲ್ಲದು ಭಾವವನ್ನು ಮೀರುವ 
ತಳಸ್ಪ ರ್ಶಿ ತಾಪಿ ಕ ನಿಲುವುಗಳಲ್ಲಿ ಧ್ಯಾನದ ಏಕಾಗ್ರ ತೆಯನ್ನು ಬೇಡದ, ವಿಸ್ಮಯದ 
ಮುಗ್ಗ ತೆಯಲ್ಲಿ ಓಂದನ್ನು ಇನ್ನೊಂದಾಗಿ ಕಾಣುವ ಶಕ್ತ ಕಿರಣರ ಕವನಗಳ ಮಾಟ 
ಪ್ರೆ ರಣೆ. ಅವರಿಗೆ ನವ್ಯ ದ ಹೊಸ ದ್ರ ಷ್ಟಿ ಕೋನವಿದೆ. ನವೋದಯದ ಭಾಷಾಬಂಧ : 
k ಇದೆ. ಅವರ “ಪರಸ್ಪ ರ” ಕವನ ಹೀಗಿದೆ ; 


ನೆಲದ ಮೇಲೆ ಮರದ ನೆಳಲು ; 
ಮರದ ಬೇರು ನೆಲದಲಿ 
ಮರದ ಮೇಲೆ ಹೊಳೆವ ಹಣ್ಣು 
ನೆಲದ ಬಿಲವು ಫಲದಲಿ 


ಸ್‌. ಆರ್‌. ವಿಜಯ ಯ ಶಂಕರ, ಪಬ್ಲಿಕ್‌ ರಿಲೇಷನ್‌ ಆಫೀಸರ್‌, 


ವ ಎಂ. ಟಿ, ಕನ್ನಿಂಗ್‌ಹ್ಯಾಂ ರಸ್ತೆ, ಬೆಂಗಳೂರು-560 052 
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ಮರದ ಬೆರಳ ತುದಿಯ ಹಕಿ ` 
ನೆಲವ ರಾಯಭಾರಿಯೇ ? 
ಊರು ಸುತ್ತಿ ಬೀಜಬಿತ್ತಿ ಬರುವ ಸಂಸ:೭ಿಯೇ ? 


ಕೊಂಬೆ ರೆಂಬೆ ತುಂಬ ಹೂವು 
ನೆಲದ ನಗೆಯು ಮರದಲಿ 


ಮಾಸದಂಥ ಸ್ವ ೦ಥ ಬಣ್ಣ 
ಮುಗಿಯದಷ್ಟು, ನೆಲದಲಿ 


"ನಿನಗೆ ನಾನ್ನು ನನಗೆ ನೀನಂ' 

ನೆಲದ ಮಾತ ಮನದಲಿ: 
ಇಗಿ ತೂಗಿ ಒಪ್ಪಿದಂತೆ 

ಮರದ ಮನಸು ನೆಲದಲಿ 


ಆಕಾಶ ಮತ್ತು ನೆಲದ ಕರ್ಷಣದ ಬಗ್ಗೆ ಕನ್ನಡದ ಅನೇಕ ಹಿರಿಯ ಕವಿಗಳು 
ಧ್ಯಾನಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. ಅಡಿಗರೆಲ್ಲೂ ಭೂಮಿ ಮತ್ತು ಎಶ ಸದಾ ಸಾ ಯಿಬಿಂಬ್ಮ ಅರರ 
ಬಗ್ಗೆ ವಿಮರ್ಶಾ ಕ್ಷೇತ್ರ ದಲ್ಲಿ ಸಾಕಷ್ಟು ಚರ್ಚೆ ನಡೆದಿದೆ. ತನ್ನ “ಒಳದನಿ” ಸಂಕ 
ಲನದ ಕಾಲ ಬದಿಹಲೂ ಆ ಕಾವ್ಯ ದ ಭಾವಕ್ಕೆ ಒಳ ಗಾಗಿದ್ದ ಕಿರಣ ರಂ ಆಂದಿ 
ನಿಂದಲೂ ತನ್ನ ಮಿತಿಯ ಒಳಗೇ ರ. ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಅನುಭವಿಸಿ ತನ್ನ 
ಬಾಳಿನ ತನ್ನ ಸ್ಫಂತದ ಅರ್ಥವನ್ನು ತನಗೆ ತಾನೇ ಸ್ಪ ಷ್ಟಪಡಿಸಿಕೊ ಲ ಬಯಸಿದವರು. 
ಆದ್ದ ರಿಂವಲೇ «ನೆಲದ ಒಲವು ಫಲರ ಲಿ' ನಭದ ತುರುಚೆಗೆ ರೆಕ್ಕೆ ತರುಚಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳುವ ವ ಹಕ್ಕಿ ಇಲ್ಲಿಲ್ಲ. ಇಲ್ಲಿಯ ಹಕ್ಕಿ ಯೂ ನೆಲದ ರಾಯ ಚಾ ? ಅಷ್ಟೂ 
ಸಾಲದೆ, ಕವಿ, “ನ್ನ ಮಾತನ್ನು ಮತ್ರ ಷ್ಟು ಸ್ಪ ಪ್ರೀಕರಿಸಲು, ಮರದ ಕೊಂಬೆ, ರೆಂಬೆ 
ತುಂಬಿನ ಹೂವುಗಳನ್ನು ನೆಲದ ನಗೆಯು ಮರದಲಿ” ಎಂದು ಗುರುತಿಸುತ್ತಾರೆ. 


ಕಿರಣರ ಕವನಗಳಿಗೆ ಅಡಿಗರ ಜೊತೆ ಘೋಷಿತ ಮುಖಾಮುಖಿ ಇಲ್ಲ. 
ಒಳೆದನಿ' ಸಂಕಲನದಲ್ಲಿ ಕಿರಣರಿಗೆ ಒಂದು. "ಗುಲ್ಲೂರು' ಇದೆ ಆ ಗುಲ್ಲಿನ 
ಊರಿನಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವ ಅನೇಕ ಕಿತಾಪತಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ ವ್ಯಂಗ್ಯಮಿಶ್ರಿತ ಧಾಟಿಯಲ್ಲಿ 
ಒರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಅದು ಅಡಿಗರ ಗೊಂದಲಾಪುರ"ದ ಪ ಭಾವದಿಂದ ನಾಮಾಂಕಿತ 
ಗೊಂಡ ಊರು. ಆದರೆ ಅಡಿಗರ ಆಶಖಯ್ಕ ಆ ಹಂಬಲ ಅದರ ಹರಹು ತನ್ನದಲ್ಲ 
ಎಂಬ ಸ್ಪ ಷ್ಟ ನಿಲುವಲ್ಲ ಬರೆದವರು ಕಿರಣ, ಆದ್ದ ರಿಂದಲೆ, ಘೋಷಿತ ಮುಖಾಮುಖಿ 
ಕಿರಣರ ಕಾಳಜಿಯಲ್ಲ. (ಗೋಗೀ ಕನನ ಇನ್ನೊ "ದು ಉದಾಹರಣೆ) 
38 ಶೂದ 
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ಆದರೆ ಈ ಮಹುನ್‌ ಆಶಯಗಳ ಕಾವ್ಯ ವಿಸ್ತಾರದಲ್ಲಿ ತನ್ನ ನಿಲುವನ್ನು 
ತನಗೇ ಖಿತಗೊಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಅನಿವಾರ್ಯತೆಯ ಸ್ಪ ಷ್ಠ ಕಲ್ಪ ನೆ ಕಿರಣರ ಕವನ 
ಗಳಿಗೆ ಇದೆ. ಕೆಲವು ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಇಂತಹ ನಿಲುವುಗಳು ಕವಿಗಳೊಳಗೆ ಕಾವ್ಯ 
ವಾಗ್ವಾ ದಕ್ಕೆ ಎಡೆ ಮಾಡಿಕೊಟ್ಟಿದೆ. ಎಂ. ಗೋಪಾಲಕೃಷ್ಣ ಅಡಿಗರ «ಭೂತ' 
ಆಗೆವಾಗ್ಗೆ EN ಕೋಶಾವಸ್ಥೆ ಮಣ್ಣು ಕೆಳಕ್ಕೆ, ತಳಕ್ಕೆ ಗುದ್ದ ಲಿಯೊತ್ತಿ ಕುಕ್ಕಿ 
ದರೆ ಕಂಡೀತು ಗೆರೆಮಿರಿವ ಚಿನ್ನ ತ ನಬ “ಮೀಲ ಮಾತ ತುಗಳಿಗೆ ಉತ್ತರ 
ವಾಗಬಲ್ಲಂತಹ ಚಿತ್ರ ಕೆ. ಎಸ ೪, ನರಸಿಂಹಸ್ವಾವಿ ವಿ ಅವರ «ಕುಂಕುಮ ಭೂಮಿ? 
ಕವನದಲ್ಲಿ ಬರುತ್ತ ಡೆ 


“ಅಗೆವಾಗೆ  ನಕ್ಕದ್ದು ನುಣ ಶ್ರ ಕುಂಕುಮ ಭೂಮಿ 


ಗುದ್ದಲಿಯ ಕೆಲಸ ಅಲ್ಲಿಗೆ ನಿಂತಿದೆ” 


ಕಿರಣರು ನಗುವ ನುಣಪು ಕುಂಕುಮ ಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ಕೃಷಿಮಾಡಲು ಹೊರಟ 


ವರು. ವೃಥಾ ಸುಳ್ಳಿನ ಪ್ರ ಸ್ರದರ್ಶ ನಕ್ಕ ಮಹತಾ ಕಾಂಕ್ಷಿಯ ಮುಖವಾಡ ಧರಿಸಿ 


ವ 


3 ಬೊಗಳೆಗಳುಗುವುದರಲ್ಲಿ ಈ ಇ) 1 ದನ್ನು ಮನಗಂಡವರು. ಆದ್ದ ರಿಂದಲೇ 


ಕಿರಣರ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಆಪ್ತವಾದೊಂದು ಧಾಚಿ ಸದಾ ಸ್ಥಾಯಿ. ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿ 
ಕೊಳ್ಳುವ ಕಾಳಜಿ ತನ್ನ ನಿಲುಕಲ್ಲಿ ತನಗೆ ದಕ್ಕಿದರೆ ಸಾಕು ಎಂಬ ಸೌಂದರ್ಯದ 
ಆಸ್ವಾದನೆಯ ತೃ ಪ್ರಭಾವ, ಯಾರಿಂದಲ್ಕೂ ಹೊಗಳಿಸಿ ಹಾರ ತುರಾಯಿ ಹಾಕಿಸಿ 
ಕೊನ ‘ak ತನ್ನ ತೃ ಪ್ರಿಗೆ ತಾನು ಜರತಾರಿ ಹೊದೆದು, ಸ್ವಸ್ಥ ಚಿತ್ತ ತೆಯಂದ ಎಲ್ಲಾ 
ಸಂಗೀತ ಕಚೇರಿಗಳಲ್ಲೂ ತಂಬೂರಿ ಮೀಟಿ, ಶೃತಿ ನೀಡುವ ತಂಬೂರಿ ಸೀನಪ್ಪ' 'ನ 
ಬಗ್ಗೆ ಜೀವ ಕಾಳಜೆಯ ಒಂದು ಕವನ “ಪರಸ್ನ₹ ರ” ಸಂಕಲನದಲ್ಲಿದೆ. ಸೀನಪ್ಪ ನಂಬ 


3 ಕನ್ನಡಿಯಲ್ಲಿ ಕವಿ ಕಿರಣ ತಮ್ಮನ್ನು ತಾವೇ ಕಾಣುತ್ತಿರುವಂತೆ ಭಾಸವಾಗುತ್ತದೆ. 


ಹೇಳುವ ಜರೂರು ಹಾಗೂ ತುರ್ತು ಕಿರಣರ «ಒಳದನಿ' ಸಂಕಲನದ ಎಲ್ಲಾ 
ಕವನಗಳ ಹಿಂದಿನ ಒತ್ತಡ. 1967ರ ತರುಣ ಕವಿ ಕಿರಣರ (ಜನನ-1940ರ 


ಏಪ್ರಿಲ್‌ 30 ರಂದು) ಮೂಲವಸ್ತು ಪ್ರೇಮ. ಅದಕ್ಕೆ ಸಂವಾದಿಯಾಗಿ ಬರುವ 


ಈ 


ಲೈಂಗಿಕ ಕಲ್ಪನೆಗಳ ಪ್ರೇರಣೆ. ಜೊತೆಯಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯಸ್ಟಷ್ಟಿಯ ಚಿಂತನೆ. ಕಿರಣರು 


ಮೂಲತಃ ಪ್ರಕೃತಿ ಕವಿ, ಅವರ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ ಎಲ್ಲಾ ಚಿತ್ರಗಳೂ ಪ ಪ್ರಕೃತಿ 


ಪ್ರೇರಿತ. ಆದರೆ ನವ್ಯಕಾವ್ಯದ ದಟ್ಟ ಪ್ರಭಾವ, ವಿಚಾರದ ನೆರಳ ವಸ್ತುಗಳನ್ನು 


| ಹೊಸದಾಗಿ ನೋಡುವುದನ್ನು ೫ ದ್ಯ ಕಲಿಸಿಕೊಟಿ ದೆ. “ಒಳದನಿ” ಸಂಕಲನದ 
4 “ಸಂಜೆ ನೀರಿಗೆ ಬಿದ್ದ ಹುಡುಗ” ಕವನ ಹೀಗಿದೆ : 
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ಹೂ ಕೊಂಡರು ದಿಬ್ಬಣಿಗರು ಹೂಗಲ್ಲಿಯಲ್ಲಿ 
ಮುಡಿದೊಮ್ಮೆ ಮೃದುವಾಗಿ ನಕ್ಕವರು 
ಹೂವು ಹೆಜ್ಜೆ ಯನಿಟ್ಟು ನಡೆದರು 
ದಾರಿಯುದ್ದ ಕು ಕೆಂಪು ಚೆಲ್ಲಿ 


ಹುಡುಗನಿಗಾತುರ ಇನ್ನೆಷ್ಟು `ದೂರ ? 
ಸಂಧೈಯ ಮನೆಗೆ, ಉಳಿದುದೆಷ್ಟು ಮಾರು ? 
ಅಲ್ಲೇ ಹತ್ತಿರ ಕಾಣುವುನಲ್ಲ 

ಚಪ್ಪ ರದೆದುರಲಿ ಹಂಡೆಯ ನೀರು |! 


ಚಳಿಗಾಲ ಮುಂಜಾವು ಬಚ್ಚ ಲಲಿ ಚಳಿಗೆ 
ಹದಗೊಂಡ ಬಿಸಿ ನೀರು ಎರಕೊಂಡ ಹಾಗೆ. 
ಇವನಿಗನಿಸಿತೋ ಏನೋ | 


ಕೆನ್ನೆ ಸಿ A ಮೈತುಂಬಿ ಚೆಲುವು ಚೇತನ ಚಿಮ್ಮಿ 
ಉಕ್ಕುವ ಹುಮ್ಮಸ್ಸು ಮಧುಮಗರಿಗೆ 

ಪಾಪ, ಕೆಂಪು ಹುಡುಗ-ಮಧುಮಗ- 

ಬಿದ್ದು ಬಿಟ್ಟ ನು ನೀರಿಗೆ 

ಕತ್ತಲಾಯಿತು, ದುಃಖ ನುಗ್ಗಿ ತು 

ಸಂಧ್ಯೆಯ ಪಶ್ಚಿ ಮದರ ಮನೆಗೆ 


೨ 


ಮೂಡು ಬೆಟ್ಟದ ಮೇಲೆ ಎದ್ದು ಬಂದವನ್ಯಾರು ? 
ನಿನ್ನೆ ನೀರಿಗೆ ಬಿದ್ದ ಹುಡುಗ! 

ಬಿದ್ದ ಷ್ಟು ಬಾರಿ ಮತ್ತೆ ದ್ದು ಬರುವ 

ಬಾಸಿಂಗೆ ಬಲವಿರದ ಬ್ರ ಹೆ ಚಾರಿ ತುಡುಗ 


ಸಂಜೆಯ ಸೂರ್ಯನನ್ನು ಮದುಮಗನಾದ ಕೆಂಪ) ಹುಡ:ಗನಂತೆ ನೋಡು 
ವುದು ತೀರಾ ಹೊಸ ಕಲ್ಪ ನೆ. ಹೊಸದಾಗಿ ನೋಡ:ವ ನವ್ಯ ದ್ಭ ಷ್ಟಿ ಪ್ರ ಕ್ರ ತಿಯ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲೂ ಒಂದು ನವ್ಯ ಕಲ್ಪನೆ ನೀಡಿದೆ. ಪ್ರ ಕ್ರ ತಿಯನ್ನು ನೋಡಿ ಗ ಹಿಸುವ 
ಹೊಸಕ್ರಮ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಲೈ ಂಗಿಕೆ ಸೊಚನೆಗಳೊಂದಿಗೆ ಬೆಳೆಯುತ್ತದೆ. ಕವನದ ಕೊನೆ 
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ಯಲ್ಲಿ ಮೂಡುಬೆಟ್ಟದ ಮೇಲೆ ಎದ್ದು ಬರುಪ ಸೂಚನೆ ನೀಡಿ, ಸ್ಪಷ್ಟ ಲೈಂಗಿಕ 


ಸೂಚನೆಗಳೊಂದಿಗೆ ಮುಗಿಯುತ. ದೆ, 


ಲ್ಭ ೦ಗಿಕ ಪ್ರತಿಮೆಗಳ. ಹಾಸು “ಒಳದನಿ? ಸಂಕಲನದ, ಅನೇಕ ಕವನಗಳಲ್ಲಿವೆ. 
"ಅವಶ್ಯ ಕತೆ' ಕವನದ ಮುಕ್ತಾಯ «ಕತ್ತಲೆಯ ಡೇರೆಯಲಿ 

ಉರಿವ ಮೇಣದ ಬತ್ತಿ ನಾನು', ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ ಕವನದಲ್ಲಿ "ಬೆಟ್ಟ. ಮುಖಗಳ ಮೇಲೆ. 
ಮುಗಿಲು ತುಟಿ ಸಂಚರಿಸುತ್ತದೆ. ಕಿರಣರ ಕವನಗಳದ್ದು ನವ್ಯರೀತಿ ತಿಯಲ್ಲಿ ರಮ್ಯ 
ಸ್ವಭಾವ. ಆದ ರಿಂದಲೇ, "ನಗರ ಜೀವನದ ಕೃತಿ ತಿಕ ಉಪಮೇ ಹೋಲಿಕೆಗಳಿಲ್ಲದೆ 
ವ ಕೃ ತಿಯನ್ನೆ ¢ 'ಹೊಸದೃ ಷಿ ಯಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ಹೊಳಪು, ತಾಜಾತನ ಇಲ್ಲಿನ ಅನೇಕ 


- ಕವನಗಳಲ್ಲಿವೆ. ಉಪಮೆಗಳ ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿ ಭಾಷೆ ಹೊಸದಾಗಿ. ಅರಳಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 
ಇರುವುದನ್ನೆ e ಇನ್ನೊ ಂದು ರೀತಿ ತಿರುಗಿಸಿಟ್ಟು ತೋರಿಸುತ್ತದೆ. 


ಬೆಟ್ಟ ಮುಖಗಳ ಮೇಲೆ ಸ ತುಟಿ ಸಂಚರಿಸಿ 
ಕೆರೆ ಬಾವಿ ಹೊಳೆ ತೋಡು ತುಂಬ ನೀರು 
ಯೌವನದ ಹಾದಿಯಲಿ ಬಾಯಾರಿ ಕಾದಿಹುದು 
ಜಗದಾಸೆ ನೆಲದಲ್ಲಿ ಬಿಟ್ಟ ಬೇರು (ಪ್ರತಿಕಿ ಕ್ರಿಯೆ) 


ಒಳದನಿ ಸಂಕಲನದ ಮತ್ತೊಂದು “ವಸಂತ ದಿನಗಳು”. ಅಲ್ಲೂ ನೋಡುವ 


ನೋಟಕ್ಕೊಂದು ಹೊಸ ಸ್ಪ ರ್ಶವಿದೆ. ಶ್ರಂಗಾರ ಭಾವದ ಹೊಸ ಲೇಪನವಿದೆ. 


ನಾಚುತ ಎತ್ತಿದಳಾರತಿ ವರನಿಗೆ 

ಕೆಂಪು ಕೆನ್ನೆ ಯ ಸಂಧ್ಯೆಯು, | 
ಪಡುವಣ. ಬಾನಿಗು ಕುಂಕುಮವಿಟ್ರ ರೊ 
ಮದುವೆ ಮನೆಯು ಸೊಗಯಿಸಿತು 


py 
ವೆ 


_ | 


ಎಚ್ಚಿ ತ್ತಾಗ ತಿಳಿಯುತ್ತದೆ ; ಇದು ವಸಂತದ ಬೆಳಗು 
ಓ ಮೊನ್ನೆ ಮಿಂದು ಬಂದವಳಿವಳು ; 

ಕೋಳಿ ಕೂಗುವ ಮೊದಲೇ ಎದ್ದಿ ರುವಳು 

ಮುಡಿ ತುಂಬ ಹೂವು, ಅಡಿಯಡಿಗೆ ಹೂವಿನ ಹಾಸು 
ಹೂವ ಸೀರೆಯನುಟು ತಿ ಹಣೆಗಿಟ್ಟು ಮಲ್ಲಿಗೆ ಬೊಟ್ಟು 
ಹೂಪ ಸೆರಗನು ತಲೆಗೆ ಹೊದೆದಿರುವಳು 

ಬಯಲಲ್ಲಿ ಬಳ್ಳಿಗಳ ನಿಡು ಜಡೆಗೆ ಹೂನಾಡಿಸಿ 
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ಬೇಲಿಯಲಿ ಹೂವು ತೋರಣ ಕಟ್ಟಿ 
ಬಂದು ನೋಡೆಂದು ಕರೆದಿರುವಳು ! 


ಆದರೆ, ಇಂತಲ್ಲೆ ಲ್ಲಾ ಕವನಗಳು ಒಂದು ಸ್ತ ರದಿಂದ ಇನ್ನೊ ಂದಕ್ಕೆ ಏರ: ವುದಿಲ್ಲ. 


ಹೇಳುವ ವಿಚಾರ ಒಮ್ಮೆ 'ಮನಸ್ಸಿ ಗೆ ಬಂದರೆ ಅಲ್ಲಿಂದಾಚೆಯ ಸವಸ ಇಲ್ಲಿ ಕೊಂಡಿ 
ಗಳಿಲ್ಲ. ಒಂದು ಚ್‌ ಮಿಂಜು, ಒಂದಾ ಹೊಸ ನೋಟದ ಹೊಳಪು ಕವನದ 
ಪ್ರಾರಂಭದ ಬೆಳಕಲ್ಲೆ ಮುಗಿದು ಹೋಗಬಾರದು. ಪ್ರಾರಂಭದ ಹೊಳಪಲ್ಲೆ 
ಸುಳಿದು ಸುತ್ತುವ ಇವರ ಕೆಲವಾರು ಕವನಗಳ ಪ್ರಾ ತಿನಿಧಕ ಉದಾಹರಣೆಗಾಗಿ 
ಒಂದು ಕವನ "ಬಂದ ತಂತಿ' 


ನೆಲದ ಬೇಗುದಿ ಹೆಪ್ಪು ಗಟಿತು 

ಬಾನಿನಂಚಿನಲ್ಲಿ 

ಬಂತು ಶುಭೋದಂಂದ ತಂತಿ 

ಮೋಡ, ಮಿಂಚಿನಲ್ಲಿ 
ಸಂದಿಗೊಂದಿಗಳಲ್ಲಿ ಬದುಕ ಹುಡುಕಿದೆ ಮರಣ 
ಎದೆಯೊಡೆದ ಬಿಹಾರ : ಚಿಂತೆ-ಬೆಂಕಿ 
ಕೊನೆಗಂತು ಬಂತು ಕರುಣೆಯ ಕಂತಿ 
ಮೋಡ, ಮುಂಚಿನಲ್ಲಿ ! 


ಮಕ್ಕಳತ್ತ ರೆ ಇವಳ ಕರುಳಿಗೆ ಬೆಂಕಿ 

ಮೊರೆ ಹೋಗುತಾಳೆ ಬಾನ ದೊರೆಗೆ 
ಅದೋ ಬಂತು ಅಭಯದ ಜರೂರಾ ತಂತಿ 
ಮೋಡ, ಮಿಂಚಿನಲ್ಲಿ 


ಎರಡು ದಶಕಗಳ ಬಳಿಕ ಬರೆದ ಇನ್ನೊಂದು ಕವನದಲ್ಲಿ (ಪಯಸ್ವಿನಿ) ಮತ್ತೆ 


ಅದೇ ಶಬ್ದ ಚಿತ್ರಗಳಿಗೆ ಮರೆ ಹೋಗುವುದು ಆತಂಕವನ್ನುಂಟು ಮಾಡುತ್ತದೆ ; 
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ಬಾನಿನ ದೊರೆಗೆ ಜರೂರು ತಂತಿ" 

ಸಂಕಟ ಕಾಲ ; ನೆರವಿಗೆ ಬನ್ನಿ 
ಕರುಣಾಮಯಿ ದೊರೆ ಮೊರೆಯನು ಮನ್ನಿಸಿ 
ಬಿಗಿಯಲು ಮುಗಿಲಿಗೆ ಮಿಂಚಿನ ಏಟು 
ಬಾಳೆಗೆ ದಿಗಿಲು ಗಾಳಿಗೆ ಕೊಬ್ಬಿ 

ಇರುಳಿನ ಹಾಗೆ ಹಗಲಿಗೆ ಮಬ್ಬು 


ಸರಳವಾಗಿ ಹೇಳುವ ಶ್ರಮದಲ್ಲಿ, ಭಾಷೆಯ ಒಳಕೆ ಶಿಶುಗೀತೆಗಳ . ಸರಳ 
 ಹೋದಕ್ಕೆ ಒಳಗಾದರೆ, ಕಾವ್ಯದ ಆಶಯ ಮಕ್ಕಾಗುತ್ತದೆ. ಭಾಷೆಯ ಬಳಕೆ 
ಕೇವಲ ಪ್ರಾಥಮಿಕ ಮಟ್ಟಕ್ಕೆ ಇಳಿಯದ ಹಾಗೆ *ಕಿರಣ' ರಂತಹ ಕವಿ ಖಂಡಿತವಾಗಿ 
ಎಚ್ಚರ ವಹಿಸಬೇಕು. ಟು 
ಮಹತ್ವಾಕಾಂಕ್ಷೆ ಇಲ್ಲದೆ ತ ತನೊ ಳು ತಾನು ಅರಳಿ ಬರೆಯುವ ಕವಿ ತನಗೆ ತಾನೆ 


ಎ್ಮ್‌ 


ರತ ದರ್ಶನ ನವನ್ನು ಕುವ್ಯವಾಗಿಸದಿದ್ದರೆ ಸಹೃದಯರಿಗೆ ಅಲ್ಲಿ ಆಸಕ್ತಿ ಕುದುರದು. 


pe ಕವಿತೆಯ ಬಯಕ್ಕೆ ಕಾವ್ಯ 


ಎ 


ಸ್ಪ ಷ್ಟಿ ಯ ಚಿಂತನೆ, ಕಂಡಷ ಷ್ಟನ್ನ್ನಾ ದರೂ ಕಾಣಿಸುವ 
ಸೃಜನಶೀಲ ಕಲೆಗಾರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗಬೇಕು. ಕಿರಣರಿಗೆ ಅಂತಹ. ಆಶಯ 
ತ ಯೂ ಇದೆ. 


ನೀ ಜಲಾಶ್ರಯ ಎದೆಯ ಸಹರಾದಲ್ಲಿ 
ನಿನ್ನಿಂದ ಹಿಗ್ಗು ಭರವಸೆ ಬದುಕಿಗೆ 

ನೀನಿಲ್ಲದ ನಾನೂ, ಭಾನಿಲ್ಲದ ಬಾನು 
ಕತ್ತಲೆಯೆ ಇದ್ದೀತು ನನ್ನ ಜೊತೆಗೆ (ಕವಿತೆ) 


ಆದರೆ ಅವರ ಕವನಗಳ ಪ ಶ್ರಣಾಳಿಕೆ ಎನ್ನ ಬಹುದಾದ್ದು ಕೆಳಗಿನ ಸಾಲುಗಳು : 


ಸತ್ತ್ವ ನನ್ನಾ ಸೆಗಳ ಬೂದಿ ಮುಚ್ಚಿ ದ ಬಳಿಕೆ 

ಮಿಂದು ಹೊರ ಬಂದೆ ಗುಳಿಯರ ಮನೆಯಿಂದ 
ನೋಡುತ್ತೇನೆ ಹೊರಗೆ ; 

ಮತ್ತೆ ಹಸುರೆಲೈ ಚಿಗುರು, ಬಿರಿವವನೆ 

ಅರಳಾತಿವೆ ಅಯಸ್ಕಾಂತ - ರೂಪಗಳು 

ಕಾಣುತ್ತೇನೆ ; ಕಾಯಿ ಕಟ್ಟುವ ತೆನೆಗಳು (ಕೈದಿ) 


೬೬. ತನ್ನ ಮಿತಿಯನ್ನು ಮೀರುವ ಪ್ರಯತ್ನ, ಇದ್ದ ಲ್ಲೆ ತಿಳಿದು ಕಾಯಾಗಿ, 
ಹೆಣ್ಣಾಗಿ ಮಾಗುವ ಆಶಯದಲ್ಲಿ ಅವರು ಆಶಾವಾದಿ: ಆದರ ನಾಶ ಹಾಗೂ 


_  ಹುಟಿನ ಅನಂತ ಕಲನೆ ಅವರಿಗೆ ಸಷ: 
ME ೪ ೪) ಬಟ 


ಬಂದ ತೆರೆ ಮರಳಿದ್ದು ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ ಬರುವುದಕೆ 
ಬಂದು ದಡ ಮುಟ್ಟಲಿಕೆ, ಕದಲೆದೆಗೆ ನುಗ್ಗಲಿಕೆ ! (ಅಗಲಿಕೆ) 
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ಕಿರಣರ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಅಡಿಗೆ, ಕೆ. ಎಸ್‌.ನ, ಬೇಂದ್ರೆ, ನೆನಪಿಗೆ 


ಬರುವ ಸಾಲುಗಳಿವೆ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ : 


ತನ್ನ ಛ 


"ಇವನಿಗಿವನೇ ಗೆಳೆಯ”... (ನಿನಗೆ ನೀನೇ ಗೆಳಯ ನಿನಗೆ ನೀನೆ-ಅಡಿಗ) 


ನಿಂತ ನೀರನು ಕದಡಿ ಕೊಡದಲಿ. 
ತುಂಬಿಕೊಂಡುದೆ ಕಾರಣ .... 
ಚೆಲುವೆ ನೀರಿಗೆ ಬರುವ ದಾರಿಗೆ 
ಬಯಕೆ ಬಳ್ಳಿಯ ತೋರಣ . ಸ ತೆ 


ಜೇಡನ ಸ ನೂಲಿನ ಬರೆಯಲಿ 


ಬಹುಶಃ ಬಹಳ ಪ್ರಜ್ಞಾ ಎ ಪೂರ್ವಕಮಬಾಗಿ' -ಕಿರಣ'ರ೫ ಭಾಷೆಯ ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿ 
ಛುಪನ್ನು ಅನನ್ಯ ರೀತಿಯಲಿ ಸಾಧಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಾದ ಒತ್ತ ಡಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗ 


ಬೇಕಾಗಿದೆ. 


ದ. ರಾ. ಬೇಂದ್ರೆಯವರು 'ಭಾವಗೀತೆ' ಯಲ್ಲಿ ಹೇಳುವ ಸಾಲುಗಳು : 


ತಿರುಗುತಿತ್ತು ತನ್ನ ಸುತ್ತು ಮೂಕಭಾವ ಯಂತ್ರಾ 
ಗರ್ಭಗುಡಿಯ ಗರ್ಭದಲ್ಲಿ ಪಡಿನುಡಿಯುವ ಮಂತ್ರಾ 
ಮೂಡಿ ಮೂಡ ಮುಳುಗಿ ಮೊಳಗುವೊಲು' ಸ್ಪತಂತ್ರಾ 
“ಭೃಂಗದ ಬೆನ್ನೇರಿ ಒಂತು ಕಲ್ಪ ನಾ ವಿಲಾಸ” 


ಕಿರಣರ ಕಾವ್ಯ ಸಮಸ್ಯೆ ಕನ್ನಡದ ಇನ್ನೂ ಅನೇಕ ಕವಿಗಳದ್ದೂ ಹೌದು. 
ಷ್ಠ 


ಹಸನುಗೊಂಡ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಗ ಗ್ರಹಿಸಿ ಅರಿವಿಗೆ ಬಂದ ಜೀವನಾನುಭವದ ತನ್ನದೇ ಆದ 
ಪಕ್ವ ಅರಿವಿದೆ, ತಿಳಿವಿದೆ. ಸದೆ ದ್ರ ಪ್ಲ ಇದೆ. ತನ್ನ ಸುತ್ತ ತಿರುಗುವ ಆ 
ಕವ ಯಂತ್ರ ತನ್ನ ಪಂಧಿಯಾಚೆಗ” ಜಿಗಿದು ಸ್ವತಂತ್ರ `ವಾಗಬೇಕಾಗಿದೆ. 
ಹಾಗೆ ಸ ಸ್ವ ತಂತ್ರವಾಗಿ ಸಿಗು ನೇಕಾದ ಭಾಷಾ ಶರೀರ ಮತ್ತು. ಅದಕ್ಕೆ ಮೇಳ ಸಿ 
ಹೂಸ ಪೀಪಿ ದಷಿ ಪ್ರಿ ಎರಡನ್ನೂ ಒಟ್ಟಿ ಗೆ ಹಿಡಿದು ತನ್ನ ದೇ ಆದ ಮಿತಿಯಲ್ಲಿ 


ಕಾವ್ಯವಾಗಿಸುವ ಸವಾಲುಗಳನ್ನು “ಕಿರಣ” "ರ ಮುಂದಿನ ಕವನಗಳೂ ಎದುರಿಸಲ 
ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಬೇಕಾಗುತ್ತ ದೆ ಕ & 
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a 


ತುಳಿತದ ಮಜಲುಗೆಳು ಃ ಭಿನ್ನ ನೋಟ ಸಾಧ್ಯವೆ 
| -ಹೆಚ್‌. ಎ. ಅನಿಲ್‌ಕುಮಾರ್‌ 


WE ತುಳಿತಕ್ಕೊ ಳಗಾಗುವ ಕಲ್ಪನೆ ಬಹುಶಃ ಮಾನಸಿಕ ದೌರ್ಬಲ್ಯದ ಒಂದು 
p ಬಾಹ್ಯಾಭಿವ್ಯಕ್ತಿ. ಆರಕ್ಕೆ ವ್ಯತಿರಿಕ್ತ ವಾಗಿ "ತುಳಿಯುವ' ಕ್ರಮವು ತುಳಿತದೊಂದಿಗೆ 
x ಕ ಸಾತ 'ಹೊಂದಿರುತೆ. ಎರಡರ ಇರುವಿಕೆಯನ್ನು ಗುರ್ತಿಸು 
ವುದು, ಎರಡರ ನಡುವೆ ಉಂಟಾಗಬಲ್ಲ Tension ಅನ್ನು ಅರಿತಂತಾಗುತ್ತದೆ. 
ತುಳಿವ ಮತ್ತು ತುಳಿತಕ್ಕೊ ಳಗ: ಗುವ ಕ್ರಿಯೆಗಳು ಕ್ರೌ ರ್ಯದ "ವಿರಾಟ್‌ ರೂಪವನ್ನು 
ನೈಜವಾಗಿಯೋ, ಬ್‌ ಬಬೂ ಸೂಚಿಸುವುದಕ್ಕೆ ೦ತಲೂ ವ್ಯಕ್ತಿ ಮತ್ತು. 
ಸಮಾಜದ ನಡು ಏನ ಸಂಬಂಧದ. ಸರಪಳಿಯ ಕೊಂಡಿಗಳಲ್ಲಿ ಲೇಪ ಗೊಂಡ 
By Product/Side Effects ಆಗಿರುತ್ತವೆ. | 


ಸುಲಭವಾಗಿ ಇ ಪ್ರಕಟಗೊಳ್ಳು ವಂತಲ್ಲದೆ *ಕಲೆ' ಸಮಾಜದ ಎಚ್ಚ ರಿತ 
ಮನಸ್ಸಿ ಗಷ್ಟು ತನ್ನ ನೈಜ ೂಪವನ್ನು ಬಿಡಿಸಿ ತೋರಿಸಬಲ್ಲದು. ಮುಂಚೆಯೇ | 
ಸೂಚಿಸಿರುವಂತೆ ಯಲ್ಲಿ "ತುಳಿಸಿಕೊಳ್ಳು ವಿಕೆಯಲ್ಲಿ' ಒಂದು ಸ್ಪರ್ಧೆ 
ಏರ್ಪಡುತ್ತದೆ; ಮತ್ತೂ ಅದೇ ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿ ಒಂದು ನೆರೆ/ಪರಿಹಾರ ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುವ 
ಸ ವಾಗಿ ಚಲನಶೀಲವಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ಎರಡೂ ಕಿ ಕ್ರಿಯೆಗಳು ಆರ್ಥಿಕ (ಬಡವ- 
ಪ ಪ್ರಧಾನ-ಸ್ತ್ರೀವಾದಿ ಕಲೆ ಮುಂತಾದ. ಪ್ರಬೇಧಗಳನ್ನು ಗುರ್ತಿಸಲು ಸಾಧ್ಯ 
ಈಡ ಗ್ಯ್ಯೂ ಈಪ ಪ್ರತಿಯೊಂದು i ಮೇಲ ಸ್ಟಾ ಣಿಸಿದ ಆರ್ಥಿಕ, 


ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ಕಲಾನಿದ ಸಿ. ಚಂದ್ರಶೇಖರ್‌ ರವರು ಒಂದು ವಾರ ಅರ್ಥ 
ಪೂರ್ಣ ಕಲಾ ಶಿರವನ್ನು ಏರ್ಪಡಿಸಿದ್ದರು ಅದರ ಬಗ್ಗೆ ಅನಿಲ್‌ಕುಮಾರ್‌. 
ರವರು ಮಾರ್ಮಿಕವಾದ ಲೇಖನವನ್ನು ಸಿದ್ಧಪಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಸಂ 


ಹೆಚ್‌. ಎ. ಅನಿಲ್‌ಕುಮಾರ್‌, ನಂ. 81, ಹೊಸ ಬಿ, ಇ. ಎಲ್‌. ರಸ್ತೆ, 
ದೇವಸಂದ್ರ, ಬೆಂಗಳೂರು-560 094 


ಶ್ರೀಮಂತ), ಜಾತೀಯ (ಉಚ್ಚಿ-ನೀಚೆ), ದೈಸಿಕ (ಬಲಿಷ್ಠ -ಕೋಮಲ) ಮುಂತಾದ 
ಹಲವು ಮಜಲುಗಳಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ಕ ಗೊಳ್ಳು ವಂತೆ “ಲೆ ಯಲ್ಲಿಯೂ ಇದಕ್ಕೆ ಸಮನಾಂತರ 
ಇದ ಪ ಶ್ರಭೇಧಗಳುಂಟೇ ಬು ನ ನುಮಾನ ಕಾಡದಿರದು. ಉರ ಓರಿ 
ಸಕಸ ಆಕ್ಸಿ ಡೆಂಟಲ್‌ ಕಲೆ, ಮುಖ್ಯ ವಾಹಿನಿ. ಪರ್ನಾಯವ:ದಿ ಕಲ್ಲೆ ಪುರುಷ 
ಜಾತೀಯ, ದೈ "ಹಕ ಮುಂತಾದ ನೈ ಹಾಗೂ ಮಾನವನಿರ್ಮಿತ ವರ್ಗಬೇಧ 
ಗಳಿಂದಾಗಿ ಹೆಚ್ಚು ಸಂಕೀರ್ಣ ಕ್ಲಿ ತ್ರ, ಆಯಾ ಕಾಲ. ಪ್ರದೇಶಗಳಿಗನುಗ ನಣವಾಗಿ. 
ಕಲಾಗ್ರ ಹಿಕೆಗೆ ಹೊಸ ಹೊಸ ಕೋನಗಳನ್ನು ನಮಗೆ ಸ್ಪ ಪ್ರಿ ಸಿಕೊಡತೊಡಗಿವೆಯೇ 
ಯು ಪರಿಶೀಲನಾಯೋಗ್ಯವಾದುದು. 


`ತುಳಿವ ತುಳಿಸಿಕೊಳ್ಳು ವ! ಉದ್ದೇಶ ೇೀಶಗಳು ಕಲಾಪ್ರ ಕಾರಗಳಿಗೆ ಹೊಸದೇನನ್ನೂ 
ನೀಡುವ ಸಾಧ್ಯ ತೆಗಳಿದಾ ಗ್ಯೂ, ಇ ಇದು ನೇರವಾದ ಕಾರು ಕಾರಣ ಸಂಟ 
ಎಂಬುದು ಹೊಂದಿ ಈ ಸ್ರಶ್ನೆ ಯಾಗಿ ಕಾಡಬಲ್ಲುದು. ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಭಾರತೀಯ 

ಶ್ಯಕಲೆ ಕುರಿತಂತೆ ವಿಚಾರಿಸ ವಾಸ್ನೆ ಯೂರೋಪಿಯನ್ನರ ಪ್ರ ವೇಶದಿಂದಾಗಿ ಈ 
ಜನಪದ ಕಲೆ ತುಳಿತಕ್ಕೊ ಳಗಾಯಿಕೆಂಒಂದು; ಅದೇ ಕಾರಣಕ್ಕೆ ಪಶ್ಚಿ ಮದ 
ದೃ ಶ್ಯ ಕಲಾಪರಿಕರಗಳು (ತೈ ಮ ಕ್ಯಾನ್ಹುಸ ಸ್‌, ದೇವಾಲಯ ಶಿಲ್ಪ ನಂದ 
ಜಿನ್ನ ಭಿ ಅಧೋೂರ್ಮಿಕ, ಸ್ವತಂತ್ರ ಶಿಲ್ಪ ಪ್ರಕಾ ಇರ್ಕ ಇವೇ ಮುಂತಾದುವು ಭಾರ 
ತೀಯವಾದುದನ್ನು ಜತ್‌ ಸ್‌ ನಮ್ಮ ದ್ದ ಶ್ಯಕಲೂ ಪ್ರ ಕಾರಕ್ಕೆ ಭಿನ್ನ 
ಆಯಾಮಗಳನ್ನು "ಒದಗಿಸುವ ಕೆಟ್ಟ -ಒಿಳ್ಳೆ ಯ ಕೆಲಸಗಳನ್ನು ಏಕಕಾಲಕ್ಕೆ ಕ ಗೂಡಿ 
ತೆಂಬ ವಾದ-ವಿವಾದವನ್ನು ಗುಜ Sn NDS "ಕಲೆಯ 


1 ತುಳಿಸಿಕೊಳ್ಳು ವ ಕ್ರಿಯೆಯ ಕಲೆಯ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಹೊಂದಾಣಿಕೆ ಮಾಡಿ 
ಕೊಳು ವುದಾಗಬಹುದು. ರೆನಾಯಸಾನ್ಸ್‌ ಕಾಲದ ಬಹುತೇಕ ಕಲಾ 
ಕೆರ ಚಿಸಿದ ಕಲಾಕ್ಕ ತಿಗಳು ೧೫೫ ಆ ned ಕ್ಸ ತಿಗಳು- ಇಂದಿನ 
ದೃಷಿ ರೋದಿಂದ. ಇದೇ ದೃಷ್ಟಿಗೆ ದೇವಾಲಯ ಶಿಲ್ಪ ಗಳು, ಭಿತ್ತಿ 
ಪತ್ರಗಳು ನಿರ್ಧಿಷ್ಟ ಧರ್ಮಗಳ... ಸೇವೆ ಮಾಡಲುಪ ಪಕ್ರಮಿಸಿದ 
ಆರ್ಥಾತ್‌ ವಚನ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಮೂಡುವ ತುಳಿತವಾಗಬಹುದು 
("ನಾನು ತುಳಿತಕ್ಕೊ ಭಾರದ ಆತ (ದೇವರು) ತ ತುಳಿಯುವವ), 
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ದಿಕ್ಕುದೆಸೆ ಸೆಗೆಳನ್ನು ನಿರ್ದಿಷ್ಟಪಡಿಸಿಕೊಳ್ಳಲಿಕ್ಕಿ ಅತ ಅಗತ್ಯವ ದ ಚರ್ಚೆ, ಈ 


`` ಚರ್ಚೆಗೆ ಸಹಾಯಕವಾಗಿ ಕಿ ್ರಯಾಚೀತನ್‌ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಸಂಸೆ ಯು ಬೆಂಗಳೂರಿನ 


ಗಾಂಧೀಭವನದಲ್ಲಿ ಐದು ದಿನಗಳ ಕಾಲ ಏಪ ರ್ಪಡಿಸಿದ್ದ (ಜೂನ್‌ 14 ರಿಂದ 18, 
1994) ಕಲಾ ಶಿಬಿರದ “ತುಳಿತಕ್ಕೊಳಗಾದವರು ಮತ್ತು ನಾವು' ಎಂಬ ಶೀರ್ಷಿಕೆ 
ಯೊಂದಿಗೆ) ಆಗಂ-ಹೋಗುಗಳು, "ಲಿ ಮೂಡಿದ ಕಲಾಕೃತಿಗಳು, ಕಲಾವಿದರ 
ಹಿನ್ನೆ ಲೆಗಳನ್ನು ಜು ಗಿರಿಸಿಕೊಂಡು ಆಲೋಚಿಸಿಬಹುದಾಗಿದೆ. | 


ಈ ಶಿಬಿರದಲ್ಲಿ ಕರ್ನಾಟಕದಾದ್ಯಂತ ಇಪ್ಪ ತ್ತಾರು ಹಿರಿ-ಕಿರಿಯ; ಪ್ರಸಿದ್ದ 
ಕಲಾವಿದರ-ಕಲಾ ಬೋಧಕರು ಭಾಗವಹಿಸಿದ್ದ ರಿಂದ ಎಲ್ಲಾ ವೆ  ವಿಧ್ಯಮಯ ಅಭಿ 
ವ್ಯಕ್ತಿಯ ನಿರೀ ಕ್ಷಣೆಯು ಸಾಧ್ಯಬಾಗಬೇಕಿತು ರ್ರಿ. “ತುಳಿತಕ್ಕೊ ಳಗಾದವರ್ಕು...... ಸ 
ವಸ್ತು ವಿಷಯವನ್ನು ಇವರುಗಳು ಮೂಡಿಸಿದ "ರೀತಿ' ಸ್‌ ಮೊದಲು ದೃಶ್ಯ 
ಕಲೆಯ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ-ಕ್ರಮ ಮತ್ತು ಕರ್ನಾಟಕ ಕಲಾ ಚರಿತ್ರೆ ನಡೆದು ಬಂದ ರೀತಿಯ 
ಹಿನ್ನೆ ಲೆ ಅಗತ್ಯ. 


ತುಳಿತ ಎಂದಾಕ್ಷಣ ಬಂಡಾಯ /ದಲಿತ/ಕ್ರಾಂತಿ/ರಕ್ತ ಇವೇ ಮುಂತಾದ 
ಕೆಲವು ಸಿದ್ಧ ಸೂತ್ರಗಳು ನಮ್ಮ ಸಹಜ- ಕಣ್ಣಿ ಗೆ.ಗೋಚರಿಸುವುದು ಸ ದಷ್ಟ. ಇದರ 
ರೀತಿ ನೀತಿಗಳೇನೆ ¢ ಇದ್ದ ರೂ ಅವಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರ ಸುವ ರೀತಿಯ ವಿಶೇಷತೆಗಳಿಂದಷ್ಟು 
ಚಿತ್ರಕಲೆ ತನ್ನ ಸ್ವಾಮ್ಯ ಊಟ ene) ಕಾಪಾಡಿಕೊಳ್ಳ ಬಹುದು. ಎಂ. ಜೆ 


2 ಇಂದು ಶುದ್ಧ ಪ್ರಕಾರಗಳಾಗಿ ಚಿತ್ರ, ಶಿಲ್ಪ, ಗ್ರಾಫಿಕ್‌ ಅಥವಾ 
ಇನ್ಯಾವುದೇ ಕಲಾಕೃ ತಿಗಳನ್ನು ಪರಿಗಣಿಸಬೇಕಾದ ಪ್ರಮೇಯ ಕಡಿಮೆ. 
ಆದರೂ ಈ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಪ್ರಕಾರಗಳೂ “ತಮ್ಮತನ' ಕಾಪಾಡಿ 
ಕೊಳ್ಳಬೇಕಾದ ಅಗತ್ಯ, ವೈರುಧ್ಯವೆನಿಸಿದರೂ (Contradictory), 
ಉಂಟ್ಲು; ಇಲ್ಲದಿದ್ದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಸಿನೆಮಾಗಳಲ್ಲಿ ಕಥೆಯನ್ನೇ 
ಎಶ್ಲೆ ೇಷಪಿಸುತ್ತ, ಅದರ ಆಧಾರದ ಮೇಲೆ ಇಡೀ ಸಿನೆಮಾದ (ಹಾಂತ್ರಿಕ 
ಎಸೆ ಟಿಕ್‌ ಗುಣಗಳನ್ನು ಪಕ್ಕಕ್ಕೆ ಸರಿಸಿ) ಚಿತ್ರದ ಮೌಲ್ಯ ನಿರ್ಧರಿಸುವ 
ಭಾಗಶಃ ವಿಮಶೆ ಗಳನ್ನು “ನ್ನ ಡದ ದೈನಿಕ -ವಾದ-ಮಾಸಿಕ ಪತ್ರಿಕೆ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಎ ಫುಲವಾಗಿ ಜಣ ಬಿಜ ಈ ದುರಂತದ ತಡೆಗಾಗಿ ಕಲಾ 
ಪ್ರಕಾರಗಳ, ಪ್ರತ್ಯೇಕತೆಯನ್ನು ಒಂದು ಹಂತದವರೆಗೂ ಕಾಪಾಡಿ 
ಕೊಳ್ಳುವ ಅಗತ್ಯತೆಯುಂಟು. 
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ದೊಡ್ಡ ಮನಿ (ಓಂದು ಚೌಕಟ್ಟ ನೊಳಗೆ ಒಂದು ಮುಖವಾಡ), ಭಾಸ್ಕ ರ್‌ರಾವ್‌ 
(ಜೀರಿಡುತ್ತಿ ರುವ ವ ಎಂನುಷ್ಯನ ಭಾವಚಿಕ ಕ್ರ), ಎ. ಶ್ರಿ ೀಧರಮೂರ್ತಿ (ಗಂಡು ಆಶ್ರ ಯ 
ನೀಡುತ್ತಿರುವಂತೈ ಹೆಣ್ಣು ದೈಹಿಕವಾಗಿ 'ಭಾಗಿರುವಂತಿ ರುವ' ಚಿತ್ರ), ಆರ್‌. ಎಂ. 

ಹಡಪದ್‌ (ಎರಡು ಬೇರೆ" ಬಣ್ಣ ದ ಮನುಷ್ಯರು ತಬಿ ಕೊಂಡಿರುವುದು), ವೈ. ಹೆಚ್‌. . .` 
ಸುಗೂರ್‌ ಷ್ಟ ಕಲಾಸ್ಸ ತಿಗಳ ಮುದ ನಿರಾಶನಾಗಿ ಕುಳಿತ ಕಲಾವಿದ 

ಜಿ. ಎಸ್‌. ಶೆಣೈ, ಎಹ್‌ ಕುಮಾರ್‌ ಮುಂತಾದವರು ಅಕ್ಷರಶಃ (Literally) 
“ತುಳಿತ” ಹ ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡಿದ್ದಾ ರೆ. ಆದರೆ ಅದರಲ್ಲೂ ಭಾಸ್ಕರ 

ರಾವ್‌ ಮತ್ತು ದೊಡ್ಡ ಸ ತುಳಿತವು ಯಾವ ನೆಲೆಯದ್ದು (ಆರ್ಥಿಕ 
ಮಾನಸಿಕ ಇತ್ಯಾದಿ) ಎಂಬುದನ್ನು ಅನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಗೂಳಿಸುವುದರಿಂದಲೇ ನೋಡುಗನ 
ಕೇಂದ್ರ ಪ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಅವರ ಚಿತ್ರಭಾಷು ಪ ಪರಿಕರಗಳ ಬಳಕೆಯ ಕಡೆ ತಿರುಗುವಂತೆ ಮಾಡಿ 
ದ್ದಾರೆ. ಅದರೆ ಈ ದೃ ಭಾಷಾಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಲ್ಲೂ ಇವರು. ತಮ್ಮ ಹಿಂದಿನ ಕೃತಿ 
ಗಳಿಗಿಂತ ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾಗ್ಕಿ "ತುಳಿತ 'ದ ಭಾವವನ್ನು ಚಿತ್ರ ರೂಪಕ್ಕೆ ಮಾರ್ಪದಿಸಿ | 
ಕೊಂಡ ಸಾಕ್ಷಿಗಳು ಸಿಗದು. ಶ್ರೀಧರ್‌ ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿ `(ಶಿಬರಕ್ಕೆ ಮುನ್ನ ಜಲ 
ವರ್ಣವನ್ನು ಮಾತ್ರ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಬಳಸುತ್ತಿ ದ್ದು, ಈಕ್ಕಾ ೦ಪಿನಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲರಂತೆ 3 ಲ| 
ಅಕ್ರಿ ಲಿಕ್‌ ಬಣ್ಣ ಗಳನ ಸೀ ಬಳಸಬೇಕಾಗಿ IR ಆ NE ಮಿತಿಗೊಳೆಸುವ 
ಕ್ರ 'ಮವಾಗಿದೆ 1 ) ಇದು ಒಂದು ' ಮಾಧ್ಯಮದ ಸೊಗಡನ್ನು ಮತ್ತೊ ಂದರಲ್ಲಿ. 
ಜಟಾ? ಹೊರಟ ಸೂ ಕ್ಷ್ಮ! ರಹಿತ ಕ್ರಮವಾಗಿ ಬಜಬಹುಮಸ್‌ 


ತಮಗೆ ನೀಡಲಾಗಿರುವ ವಸ್ತು -ವಿಷಯಕ್ಕೆ ತಮ್ಮ ರೂಢಿಗತ ಶ್ರೆ ಗೈ ಲಿಗಳ ಮಿತಿ 
ಯೊಳಗಿಂದಲೇ (ಶೈ ಲಿಯನ್ನು /Types ಸಡಿಲಗೊಳಿಸಿ ವಿಷಯಕ್ಕನುಗುಣವಾಗಿ 
ಚಿತ್ರದ ಅಂಶಗಳನ್ನು “ತೆ ಮ ಆಕಾರ, ಚಿತ್ರಣ ರೀತಿ ಇತ್ಯಾದಿ] ಮಾರ್ಪಡಿ 
ಸಿಕೊಳ ಬಲ್ಲ ಪ್ರಯತ್ನ ಪಿಕಾಸ್ಕೋೊ ಕೆ.ಜಿ. ಸುಬ್ರ ಹೃ ಣ್ಶಂ, ಹಡಪದ"ರಂತಹ ಕೆಲವೇ 
ಮಂದಿ ಕಲಾವಿದರು ಒಂದು ಪರಿಮಿತ ಚೌಕಟ್ಟಿ ನೊಳಗಿನಿಂದ ಮಾಡಬಲ್ಲರು. 
ಮಿಕ್ಕವರಲ್ಲಿ 5675111%10/ ಕಡಿಮೆ») ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಸ ಸಹೊರಟ ಈ ಮೇಲಿನವರ ಅತಿ 
ಪ್ರಯತ್ನ a ವರ್ಗದ ಕಲಾವಿದರಲ್ಲಿ ಗೌಣವಾಗುತ್ತಭೆ, 


3 ಚಿತ ತ್ರರಚನ್ನಿಯನ್ನು ಏಕಪ್ರ ಕಾರವಾದ 'ಕೂಪುತೆ  ಲಿಯಲ್ಲ' ರೂಢಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳು ವೃಕ ಕ್ರಮವನ್ನು ವಿಕೌಸೊ ಮೊದಲ. ಬಾರಿಗೆ ತೊರೆದ. 
ಬದಲಿಗೆ ಲೆನೇಕ. ಶೈಲಿಗಳ ನಡುವೆ ಸರಾಗವಾಗಿ ಆಗತ್ಯ ಕ್ಯ ತಕ್ಕ ೦ಶೆ 

ಪ್ರಯಾಣಿಸುವ ದೃ ಗ್ಗೆ ಭಾಷಾಜ್ಞ ನ ರೂಢಿಸಿಕೊಂಡವರಲ್ಲ ಫಸ 
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ವತ್ತ ' ಎಸ್‌.ಜೆ. ವಾಸುದೇವ್‌, ಯೂಸಫ್‌ ಅರಕ್ಕಲ್‌, ರಾಮದಾಸ್‌ ಅಡ್ಯಂತಾಯ; 
ಕ್ರೈ ಬಿ. ಸುರೇಖ್ಯ ಸಿ. ಚಂದ್ರ ಶೇಖರ್‌ ಹ ಇನ್ನೊಂದು ಪ್ರಕಾರದ ಕಲಾ 
' ವಿದರು ತಮ್ಮ ಎಂದಿನ ರೂಢಿಗತತೆಯನ್ನು ವಸ್ತು, ಷಿಷಯ ಹಾಗೂ ಚಿತ್ರಣ ರೀತಿ 
... ಯಲ್ಲಿ ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡಿರಂವುದರಿಂದ ಅದರ ದಿನ ಕೃತಿಗಳೊಂದಿಗೆ ್ಲುಭಿನ 
: ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳ ಬಹುದೇ ಹೊರತು "ತುಳಿತ ' ಕುರಿತಂತೆ ಹ ಒಂದು “ದ್ರಷಿ ಸ 
' ನೀಡಲು ಸೋತದ್ದಕ್ಕಿಂತಲೂ ನಿನಾಕರಣೆಯೇ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ಮತ್ತು 
ಇನ್ನಿತರ ಇಂತಹ ಕ್ಯಾಂಪ್‌ಗಳು 'ವಿಷಯಾಧರಿತ'ತೆಯ ಔಚಿತ್ಯವೇ ಪ್ರಶ್ನೆಗೊಳ 
ಪಡುತ್ತದೆ" 


ಕ್‌ ಮೊದಲನೆಯ ಹುಗೂ ಎರಡನೆಯ ಗುಂಪು «ವಸ್ತು-.ವಿಷಯಾಧರಿತ' ಕಲಾ 
' ರಚನೆಯ ಭಿನ್ನ ನಿಲುವುಗಳನ್ನು ತಳೆದಂತಾಯಿತಲ್ಲವೆ ? ಅದಕ್ಕೂ ಮಿಗಿಲಾಗಿ 
& ಜಿ. ರಾಮಕೃಷ್ಣರು ತಮ್ಮ ಉಪನ್ಯಾಸದಲ್ಲಿ (ಈ ಶಿಬಿರದಲ್ಲಿ) ಕಲಾವಿದ ಸಾಮಾಜಿಕ 
.. ಜವಾಬ್ದಾರಿಯ ಕೃ ತಿಗಳನ್ನೂ ರಚಿಸುವಾಗ್ಯೂ ಆಯಾ ಮಾಧ್ಯಮದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ- 
ಜಿ ಕ್ರಮದ ಬಗೆಗೆ ಸೂಕ್ಷ ಒಗೊಳ್ಳುತ್ತ ಸಾಗುವ ಸಾಧ್ಯತೆಯುಂಟು ಎಂಬರ್ಥದ 
ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ ಕಲಾವಿದರಿಗೆ ಉಪಯುಕ್ತ ಆದರೆ ಪ್ರಶ್ನಾಶೀತವಲ್ಲದ ತರ್ಕವೂ ಆಗ 
° ಬಹುದು. 


ಕರ್ನಾಟಕದ ಮೂರು ದಶಕಗಳ ಕಲಾ ಚರಿತ್ರೆ (1968ರಿಂದ ಎಸ್‌. ಎಸ್‌. 
ಮನೋಳಿ, ಹುಬಿ ಶ್ರೀಕರ್‌, ಹಡಪದ್‌ ಹಾಗೂ ಪಟೇಲ್‌ರ ಟೂ ₹0ur ಗ:0ಪಿನಿಂದ 


ಮೊದಲಿಗ ಎಂಬುದನ್ನು ಆರ್‌. ಶಿವಕುಮಾರ"ರವಣ ಸೂಚಿಸು 
ತ್ತಾರೆ. ನೋಡಿ: ಕೆ. ಹ ಸುಬ್ರ ಮಣ್ಯನ" ರವರ ಕುರಿತ ಕಾ ್ಯಟಲಾಗ್‌ 
1992-93 ಸಾಕ್ಷಿ ಗ್ಯಾ ಚ್‌: ಆ ಶಿವಕುಮಾರ್‌. 


ಕರ್ನಾಟಕದ/ಕನ್ನ ಡ ನಾಡಿನ ಚಿತ್ರ ಕಲೆಯನ್ನು ಎಶ್ಲೆ €ಷಿಸ ಹೊರಡು 
ವವರು ಕನ್ನಡ. ಸಾಹಿತ್ಯದ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳನು  ಗಮನಿಸಿಯ ತೀ ಮುನ 
ಡೆಯಬೇಕಾ ದ ಅನಿವಾರ್ಯತೆ ಹೆಚ್ಚು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ : ಕಾರಣ, 
ದೃಶ್ಯ ಕಲಾ ವಿಮರ್ಶೆ ಪೂರ್ಣ ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ, ಇನ್ನು ಮಾಡಬೇಕಾ 
ಇ 01ಊೂ ಜೊತೆಗೆ ಇಚ ಸಂಸ್ಕೃ ತಿಯನ್ನು ಮ್ರ ಗೂಡಿಸಿಕೊಂಡಿರು 
ವುದು ಸಾಹಿತ್ಯ ಹಾಗೂ ದೃಶ್ಯ a ಸಾಮಗಿ ೦ ಯಾಗಿ ಬಳಕೆ 
ಯಾಗುತ್ತಿಸಂವುದೂ ಸಾಹಿತ್ಯ ಭಾಷೆ (ಅಕ್ಷರ). 
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ಪಾ ಎಿರಂಭಗೊಂಡುದು) ಸಮಕಾಲೀನತೆಗೆ ಸ ಂದಿಸತೊಡಗಿ. ಎಂಬತ್ತರ ದಶಕದಲ್ಲಿ ' 

ಇಂತಹ ಇತರ ಪ್ರ ಯೋಗಗಳೂ ತೀವ್ರ ಗೊಂಡಿತ್ತ ಪ್ರ. ಈ ಘಟನೆಗಳ ಎಶ್ಲೆ ೇಷಣೆ. : 

ವಿಮರ್ಶೆ, ಕ್ರೊ ಇಡಿಕರಣ, ಟಟ: ಎಲ್ಲಕ್ಕೂ ಮಿಗಿಲಾಗಿ ಅವುಗಳ ರಾಜ : 
ಕೀಯ- ಜಾ ನಿಲುವುಗಳನ್ನು ಗುರ್ತಿಸುವ 'ವ್ಯವಸ್ಥಿತ ಅಧ್ಯಯನ ಆಗದೇ ` 
ಇರುವುದರಿಂದ, ಇವುಗಳಿಗೆ ನಿಲ ಶೇ ಇಲ್ಲವೆಂಬ ಅಭಿಪ್ರು ಯ ಅವಸರದ ಕ್ರಮ 
ವಾಗಬಹುದು. 3 


ಎತಡನೆಯದಾಗಿ, ಈ ಮೂರು ದಶಕದ ಕರ್ನಾಟಕ ದೃಶ್ಯಕಲಾ ಚರಿತ್ರೆಯ ' 
ಅಧ್ಯಯನ ನಡೆಸುವಾಗ, ಸಮಾನಾಂತರವಾಗಿ ಬೆಳೆದ ಸಾಹಿತ್ಯ ದ, ಸಿನಿಮಾದ ವಿವಿಧ , 
ಹಂತಗಳನೂ ನೀ ಅವುಗಳಿಂದ ದ್ಯಶ್ಯಕಲೆ ಭಿನ್ನ ಗೊಂಡ ಸೂಕ್ಷಾ ತಿಸೂಕ್ಷ್ಮ ಒಳತೋಟಿಗಳ : 
ಮರುವಿಂಗಡನೆ ಆವ್ಯಶ್ಯಕ. ಗ ದ್ರ ಶ್ರ ಕಲೆಯ ಜರ್ಚೆ.- ವಿವಾದಗಳಿಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯಕ 
(ಅಕ್ಷರ) ಭಾಷೆಯ ಸ ಹಾಗೂ ಸ ಅನಿವಾರ್ಯತೆಯುಂಟು. ಸಾಹಿತ್ಯ ; 
ದಲ್ಲಿ ಕಲಾಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಶತ ಭಾಷೆಯೇ ವಿಮರ್ಶೆಗೂ ಬಳಸುವಾಗ ದೊರಕುವ 
ನೆರವು ದೃಶ್ಯವಿಶ್ಲೆ ಷಣೆಗೆ ಕಡಿಮೆ ಸಾಧ್ಯ. ಕಳೆದ ಮೂರು ದಶಕದಲ್ಲಿ ಮೂಡಿ 
ಬಂದ ಜಟ ಕಲಾ ವಿಮರ್ಶೆಯೂ ಚಿತ್ರ ಗಳ ಕಥಾನಂತೆ, ಅವಸರದ ನಿರ್ಧಾರ ಸ 
ಗಳು, ಸೀಮಿತದೃಷ್ಟಿಕೋನದಿಂದಲೇ ಹೆಚ್ಚು. ದಾಖಲೆಗೊಳಿಸಿರುವುದಂದ ಅನೇಕ | 
ಸೂಕ್ಷ್ಮ! ಗಳು ಹಾಗೂ ಉಳಿದಿರುವ ಸಾಧ್ಯತೆ 'ಮೀಲ್ನೊ ನಟಕ ಸ ದಷ್ಟ. 


ಕನ್ನ ಡದಲ್ಲಿ (ಒಂದು ಪ್ರಾ ರ್ದೆಶಿಕ ಮತ್ತು ಸಾಂಸ್ಕೃ ತಿಕ ಸಂಘಟನೆ ಎಂದು ಈ 
ಪದವನ್ನೂ ಪರಿಗಣಿಸ ಕಾಗ ತೃದೆ) ಚಿತ್ರ ಗಳನ್ನು ನಾಚ್ಯಾರ್ಥದಲ್ಲೆ € ಮಿತವಾಗಿ 
ಗ್ರಹಿಸುವ ಕ್ರಮ ಕಲಾವಿದರೆಲ್ಲೂ ಹೆಚ್ಚು ಸ ಆದರೆ ಅವರದೇ ಚಿತ್ರಾಭಿವ್ಯ ಕ್ಲಿಯಲ್ಲಿ 
ಹೆಚ್ಚಿನ ಸಾಂದ್ರತೆ ಇದ್ದಾಗ್ಯೂ ಅವರಾಗಲಿ, ಸಮಕಾಲೀನ ವಿಮರ್ಶೆಯಾಗಲಿ 


5 ಒಂದು ಕಾಲದೇಶದ ಯಾವುದೇ ಕಲೆಗೆ ರಾಜಕೀಯ- ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಉದ್ದೆ ಶಗೆಳು ಇರುವ/ಇಲ್ಲದಿರುವ ಆಯ್ಕೆಯುಂಟು. ಆದರೆ ಯಾವ 
ಕಲೆಯೂ ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ರಾಜಕೀಯ ಸಾಮಾಜಿಕ ನ್ನ ಲೆಯ 
ಕಾರಣವಿಲ್ಲದೇ ಮೂಡಿ ಬರುವ ಸಾಧ್ಯತೆಯುಂಟೆ ? ಈ ರೀತಿಯ 
ಸಂದರ್ಭದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯನ್ನು ಕರ್ನಾಟಕದ ಕಲೆಗೆ ಇನ್ನೂ ಬು. 
ಕೊಡಬೇಕಾದ ತುರ್ತು ಅಗತ್ಯದ್ಯಶ್ಯ ಶ್ಚ ವಿಮರ್ಶೆಗಿದೆ. 
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AN 

| ನನ್ನೂ ವಿಶದಪಣಿಸಲು/ಅಧೆ ಸಲು. ಸೋಲುತ್ತಿ ದೆ.6 ಕರ್ನಾಟಕದ ಸಮಕಾಲೀನ 
2 ಗ್ಯ ಮಹಾದುರಂತವಿದು. ಮತ್ತೆ ಈ ವಾದವನ್ನು ತುಳಿತಿಕ್ಕೊಳಗಾದವರು 
ಮತ್ತು ನಾವು ಶಿಬಿರದ ಕಾರ್ಯ ಕ್ರವ ವಂಗಳಲ್ಲೇ ವೀಕ್ಷಿಸ' ಜ್‌ ; 


ಸ ತುಳಿತವೆಂದರೆ ಸಮಾಜದ ಒಂದು ವರ್ಗ/ಜಾತಿಯ ಜನ, ಒಂದು ಮಟ್ಟ ದ 
ಆರ್ಥಿಕ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು, ಮಿತವಾದ ಸ:ಮಾಜಿಕ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಅನುಭೆವಿಸುವುದಷ್ಟು, 

4 ೦ಬ ಸೀಮಿತಾರ್ಥಕ್ಕೊ ಳಪಡಿಸ ಗಿದೆ ಎಂಬ ಅನುಮಾನ" ಕಲಾವಿದರ ಆಯ್ಕೆ ಯಿ 
ಅವರುಗಳ ಅಭಿವ್ಯ ಕ್ರಿ ಮ ಸೂಚಿತವಾಯಿತೆಂದೇ ಕೆಲವು $ಬಿರದ 
ಗ 2 ವೀಕ್ಷಕರ ನಂಬಿಕೆ, ಈ ನಂಬಿಕೆಯು ಕಲಾವಲಯದ Myopian (ಹಿಂದೆ ವಿಶ್ಲೆ "ಷಿಸಿದ 
ಸ . ಕಲಾವಿದರಲೂ ದೃಶ್ಯವೊಂದರ ವಾಚ್ಯಾರ್ಥದ ಅರ್ಥಕ್ಕೇ ಹೆಚ್ಚು ತಡಕಾಡುವ 
¥ ಜಾಯಮಾನದ. . -) ದೃಷ್ಟಿ ಷ್ಟಿಕೋನದ ಪರಿಣಾಮವೂ ಕಿ ತುಳಿತಕ್ಕೆ 
ಅದರ ರೂಢಿಗತ ಹೋಫಿಕೆಗಳಿಂದ ಭಿನ್ನ ವಾಗಿ ದೃಶ್ಯಸ ಸಂಸ್ಕ ಎತಿಯ ಕೋನದಿಂದ, 
3 ಶಿಬಿರದ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ವಿಮರ್ಶಿಸಬೇಕಾದುದು ಆಯಾ ಕಲಾವಿದರ ಹಿಂದಿನ ಕೃತಿ 
ke ಗಳೊಂದಿಗೆ ಈಗಿನ ಕ ತಿಗಳ ತುಲನೆ ಮಾಡಬೇಕಾದ ಕೆಲಸ ಪೂರ್ಣಗೊಂಡಾಗಷ್ಟು 
 *ತುಳಿತಕ್ಕೆ' ಒಂದು ದೃಶ್ಯ ಆಯಾಮ ದೊರಕಬಲ್ಲದು. ಪರ-ವಿರೋಧಕ್ಕಿಂತಲೂ 


6 ಕರ್ನಾಟಕ/ಕನ್ನಡ ದೃಶ್ಯಕಲೆ ಕುರಿತಾದ ಪ್ರಮುಖ ಬರಹಗಳ 
ಮೂಡಿರುವುದು ಸುದ್ದಿ ಪತ್ರಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ. ಅಲ್ಲಿ ಸರಳ ಬರಹದ ಅವಶ್ಯ 
ಕತ್ತೆ ದೃಶ್ಯಕಲೆಗೆ ಸೀಮಿತ ಸ್ಸ ಳಾವಕಾಶ ಮುಂತಾದ ಸಾಹಿಶ್ಯೇತರ 
ಕಾರಣಗಳಿಂದಾಗಿ ; ಬಹುಪಾಲು ಕನ್ನಡದ (ಕಲಾ)ವಿಮರ್ಶಕರಿನಿರುವ 
ಇಂಗ್ಲೀಷ್‌ - ತೊಡರು (ಆದ್ದ ರಿಂದಲೇ ವಿಶಾಲ ದೃಷ್ಟಿಕೋನದ 

Ph ಕೊರತೆ ಇದೆಯೇ ಎಂಬ ಅನುಮಾನ), ದೃಶ್ಯ ಭಾಷೆಯನ್ನು ವಾಚ್ಯ 

ತ. ಗೊಳಿಸುವಲ್ಲಿನ ಅಸಫಲತೆ ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. 


ಕಲಾವಿದರೇ ಮಾತನಾಡುವ self-coniradictory ಹೇಳಿಕೆಗಳನ್ನು 
ಯಥಾರ್ಥವಾಗಿ ಮುದ್ರಿಸುವ ಪತ್ರಕರ್ತ- ವಿಮರ್ಶಕರು; ಪ್ರದರ್ಶಿತ 
ವಾಗಿರುವ ಕಲಾಕೃತಿಗಳನ್ನು ತಪ್ಪಿಲ್ಲದೇ ಎಣಿಸುವ, ದೋಸೆ" 
4ಚರ್ಚೆ" ಇತ್ಯಾದಿಗಳಿಗೆ ಕಲಾಕೃತಿಗಳನ್ನು ಹೋಲಿಸುವ ವಿಮರ್ಶಕರು 
ಕಲಾತಾಲಗಳಲ್ಲಿ ಕಲಾ ಇತಿಹಾಸಕ್ಕೆ ಕೊನೆಯ ಮನ್ನಣೆ , ಇಂದಿನ 
(ದೃಶ್ಯ) ಕಲಾ ನಿಮರ್ಶೆರಾಹಿತ್ಯ ಸ್ಥಿತಿಗೆ ಹಲವು ಕಾರಣಗಳು(ಮಾತ್ರ) 
ಆಗಿರಬಹುದಾ. 
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ಭಾಗವಹಿಸಿದವರಲ್ಲಿ ಕನಿಷ್ಠ ಎರಡುದರೂ ಭಿನ್ನ ನಿಲುವು (ಈ ಕೀಟ | 


ಸೂಚಿತವಾದಂತ) ದೊರಕಿರುವಾ ಅ ಅದರ (ಶಿಬಿರದ) ಕಲು ಐತಿಹಾಸಿಕ 
ಪ್ರಾಮುಖ್ಯ ತೆಸ ಷ್ಟವಾಗಿದ್ದು, ಮುಂದೆ ಇವೇ ಕೃತಿಗಳ ಪ್ರ ಪ್ರದರ್ಶನವು (ನಾಲ್ಕಾ ರು 
ಊರುಗಳಲ್ಲಿ) ಒಂದು ದೃ ಶ್ರ ಚಳುವಳಿಯ ಸಾಂಫಿಕ ಪ್ರಯತ್ನಕ್ಕೆ ಕೈ ಮೂಲವೂ 
ಆಗಬಹುದು. | 


ಆದ್ದ ರಿಂದ ಬಹುಷಃ ಈ ಕೂಡಲೇ ಆಗಬೇಕಾಗಿರುವ ಕೆಲಸವೆಂದರೆ ಈ/ 
ಇಂತಹ ಶಿಬಿರಗಳ ಔಚಿತ್ಯಗಳ ಪ ಶ್ಲೈಗಿಂತಲೂ, ಇವುಗಳಿಗೆ ಸಿದ್ಧ- ಸೂತ್ರ ಹಾಗೂ 


ದಿಕ್ಕುಗಳನ್ನು ನಿರ್ದಿ ಷ್ಟವಂ ಗಿ. ' ನಶದಪಡಿಸುವ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮ. ನಂತರವಷ್ಟು 


ಆಯ್ಕೆಯ ಪ್ರಶ್ನೆ ಔಚಿತ್ಯಪೂರ್ಣವಾಗಬಲ್ಲದು. ಜು 


ಕೃಷಿಯ ಬೆಳವಣಿಗೆ 
ಒಂದು ಸಂಕ್ರಮಣಾವಸ್ಥೆ 


ಭಾರತದ ಶೇ 70 ಭಾಗ ಜನರು ಕ್ಸ ಷಿಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿದ್ದ ರೂ, ನಮ್ಮ ದೇಶದ 


ಆರ್ಥಿಕ ನೀತಿಗಳಲ್ಲಿ ಕ್ಸ ಪಿಯು ಸಸಿ ಒಂದು ಅತ್ಯ ರ ಉಪೇಕ್ಷಿತ ರಗ ; 
ಉಳಿದಿದೆ, ಇದೆಲ್ಲದರಿಂದಾಗಿ ನಾವೀಗ ಅತ್ಯಂತ “AR ಗುಣಮಟ್ಟದ, ಅತ್ಯಂತ ಸ 


ದುಬಾರಿ ಮತ್ತು ಕಡಿಮೆ ಇಳುವಳಿಯ ಕೃಷಿ ಪಿ ಪದ್ಧ ತಿಯಲ್ಲಿ ಮುಳು ಗಿದ್ದು R ಈಗ 


GATT ಮುಕ್ತ ಮಾರುಕಟ್ಟೆ ಇತ್ಯಾದಿ ಅಂತರಾಖ್ಟಿ €ಯ ಸ್ಪರ್ಧೆಯಲ್ಲಿ ಭಾರತದ : 


ರೈತ ಪಾಲ್ಗೊ ಳೃಬೇಕಾಗಿದೆ” ಇಷ್ಟಾ, ದರೂ ನಮ್ಮ ಅಕ್ಷರಸ್ತ ವರ್ಗ ಈ ಬಗ್ಗೆ 
ನ್‌ ಉಪೇಕ್ಷೆಯಿಂದಲೆ" ವರ್ತಿಸುತ್ತಿದೆ: ಈ ಎಲ್ಲವನ್ನು ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿಟ್ಟು 


ಕೊಂಡು "ಶೂದ್ರ" ಒಂದು ನಿಶೇಷಾಂಕವಾಗಿ ಬರಲಿದೆ ಈ ಸಂಚಿಕ ಅಕ್ಟೋ 
ಬರ್‌ ಮೊದಲವಾರದಲ್ಲಿ ಬರುವುದು. 


ಈ ಸಂಚಿಕೆಯನ್ನು ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಕೃಷಿಯ ಗಂಭೀರ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಯಾದ . 
ಗೆಳೆಯ ಕೆ.ಜಿ. ಶಾಂತಾರಾಂ ಅವರು ಸಂಪಾದಿಸಿ ಕೊಡುವರು. 
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ಕನಶಿಗೊಂದು ಕ್ಷ 


ದೇನಿ ಭುವನ ಮನಮೋಹಿನಿ' 


““Should you ask m3 where | coma from, | must talk 
With broken things, 

With fairly painful utensils 

With great beasts turned to dust as often as not 
and my afflicted heart’ 


— Pablo Neruda 


ಊಟಕ್ಕೆ ಎಲೆಗಳನ್ನು ಬಡಿಸಿದೆ. ಎಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದಷ್ಟು ಪಲ್ಯ ತಿನ್ನಿ ಪರ 
ವಾಗಿಲ್ಲ ಎಂದು ಕೇಳುವ ಸ್ವಿತಿಯಲ್ಲಿವೆ ಆದರೆ ಅಪ್ಪ ರಲ್ಲಿ ಒಂದಷ್ಟು ಜನ ಕಪ್ಪಣ್ಣನವರ 
ವಿಶ್ವಕು ುಟುಂಬದ ಗೆಳೆಯರು "ದೇವಿ ೩ ುವನ ಮನಮೋಹಿಸಿ' ಪ್ರಾರ್ಥನೆಯನ್ನು 
ಹಾಡಲು ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದರು. ಅವರೆಲ್ಲ ಬೆಂಗಳೂರಿನ ನ್ಯಾಷನಲ್‌ ಹೈಸ್ಕೂಲಿನ 
ಮತ್ತು ಕಾಲೇಜಿನ ಹಳೆಯ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳು ತಮ್ಮ ತಾಲಾ ದಿನಗಳ ಕ ಬ್ರರ್ಥನೆ 
ಅದು. 

ಆ ಹಾಡು ನನ್ನನ್ನು ಬಾಲ್ಯದ ದಿನಗಳಿಗೆ ಎಳೆದೊಯ್ದಿತ್ತು ತ್ತು. ಕಣ್ಮು ಚ್ಚ ಕ್ತ 
ಮುಗಿದು ಹಾಡುತ್ತಿದ್ದ ದಿನಗಳು. ಈಗ ಆ "ದೇವಿ ಭುವನ ವರಾ ಇಲ್ಲ, 
ಆದರೆ ಈ ಮಧ್ಯೆ ಒಂದು ದೀರ್ಫ ಕಾಲ ಒಹು ಮುಂದೆ ಹೋಗಿದೆ. ನಾವು ಎಡ 
ಪಂಧೀಯರಾದದ್ದು, ವಚಾರವಾದಿಗಳಾಗಿದು. "ದೇವಿ ಭುವನ ಮನಮೋಟಯಿನಿ' 
ಪಾಡುವುದು ಅಪರಾಧ ಎನ್ನು ವ ಮನೋಸ್ಟಿ ತಿಯನ್ನು ತಲುಪಿದ್ದೆ ೇೀವೆ. ಅದೇನೆ 
ಆಗಿರಲಿ ಅವರು ಹಾಡುತ ತಲೇ ಇದ್ದ ರು ಗುಂಪಿಗೆ. ತಡವಾಗಿ ಬಂದ ಜಯಶ್ರೀ 
ಸೇರಿಕೊಂಡರು, ಲೋಕೇಶ್‌ ಸೇರಿಕೊಂಡರು. ಊಟಕ್ಕೆ ಕೂತ ಅರುಂಧತಿ ತಾರ್‌ 
ಗಿರಿಜಾ ಲೋಕೇಶ ಧ್ವ ನಿಗೂಡಿಸಿದರು. ಇದೆಲ್ಲವನ್ನು ನಗುಮೊಗದಿಂದ ಸಿ (ಕರಿಸು 
ತ್ರಿದ ಹೆಚ್‌. ಎನ್‌, ಅವರ ಪಕ್ಕದಲ್ಲಿಯೇ ಕೂತ ಜಿ. ಎಸ್‌. ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ಮುಂತಾ 
ದವರು ಬಾಯಿ ಬಿಟ್ಟು ಹಾಡದಿದ್ದ ರೂ ಭೂತಕ್ಕೆ ಹೋಗಿ ತಮ್ಮ ಬಾಲ್ಯದ ವಿಶಾಲ 


ಖಾಸಗಿ ಲೇಖನ-95 


Kets 


ಸತು ಸು. 
ಬಯಲಿನಲ್ಲಿ ಆಟಪಾಠದ ಪಳೆಯುಳಿಕೆಗಳನ್ನು. ಹುಡುಕುವಂತೆ ಮೌನಿಗಳಾಗಿದ್ದ ರು. 
ಇದೆಲ್ಲದಕ್ಕೂ ಧ್ವ ನಿಗೂಡಿಸುವಂತೆ ಸಂಜೆಯಿಂದ ಒಂದೇ ಸಮನೆ ಬಿಡದ ಮಳೆ “ನ್ನ 
`ಧೋ' ಶಬ್ದವನ್ನು ಬಿಟ್ಟಿರಲಿಲ್ಲ. 
ಕೊನೆಗೂ ಹಾಡು ನಿಂತಿತು. ಅಪ್ಪಟ ಬ್ರಾಹ್ಮಣರ ಊಟ. ಕಪ್ಪಣ್ಣ 

ಊಟಕ್ಕೆ ಕೂರುವ ಮುನ್ನ “ಶೂದ್ರ ತಡವಾಗಿ ಊಟಮಾಡಿ. ಮೇಲೆ ಬಿ. ಎ. 
ಸ ರ ಸಹ ಕೂತಿದ್ದಾರೆ” ಎಂದಾಗ ಒಂದು ಕ್ಷಣ "ಟಿಂಪ್‌ ' 
ಆದರೂ "ಪಂಚೇಂದ್ರಿ ಯಗಳ ಕೆಲವು ಭಾಗಗಳಿಗೆ ಇದು ಬೇಡ'ವೆಂದು ಹೇಳಿ 
ಊಟಕ್ಕೆ ಕೂತಿದ್ದೆ. “ತಿದ್ದು ಓಳ್ಳೆಯದಾಯಿತು. ಡಾ| ಹೆಚ್‌. ಎನ್‌.ರವರಿಗೆ 
ಪ್ರಿಯವಾಗಿದ್ದ ಸೊಸ್ಸಿನ ಸಾರನ್ನು ನಾನೂ ಒಂದಷ್ಟು ಪಡೆದಿದ್ದೆ. ಇದು ಡಾ| 
ಹೆಚ್‌. ಎನ್‌. ರವರಿಗೆ 74” ವರ್ಷ ತುಂಬಿದ್ದ ಕ್ರೈ ಮ ಣ್ಣ ನವರು ಈ ಅಭಿಮಾನಿ 
ಬಳಗವನ್ನು ಸೆ ರರಿಸಿದ್ದರು. ಸೇರಿದವರೆಲ್ಲಿ ಇ ಮಂದಿ ನ್ಯಾಷನಲ್‌ 
ಕಾಲೇಜಿನ ಹಳೆಯ ವಿಪ್ಯಾರ್ಥಿಗಳು. ಹಿಂದಿನ ತುಂಟತನವನ್ನು ಳಿ೭ಕೊಂಡು ಬಂದ 
ವರು. ಗುರುಭಕ್ತಿಯನ್ನು ಬೇರೆ ಬೇರೆ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಪ 3 ದರ್ಶಿಸುತ್ತ ಒಂದವರು. 


ಒಮ್ಮೊ; ಮ್ಮ ನಸಸಿಂಹಖ್ಯೂನವರನ್ನು ಯಾವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ವರ್ಣಿಸುವುದು 
ಎ೦ ಪ್ರ ಕೆ ಹ ತ್ತದೆ. ಯಾಕೆಂದರೆ ಸದಾ ತಮ. ಷೆ ಮತ್ತು ಜೋಕ್‌ಗಳ 
ಮೊತ್ತ ವನ್ನು. ಅವರು ತಮ್ಮ ಬಾಯಿ ತುಂಬಾ ತುಂಬಿಕೊಂಡೇ ಇರುತ್ತಾರೆ. ಅದ 
ರಲ್ಲೂ ತಮ್ಮನ್ನೇ ಸೀ ಎಷಯವನ್ನಾಗಿ ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ಮಾತಾಡ್ತಿರ್ತಾರೆ. 
ಆತೆ ವರ್ಷಗಳ. ಹಿಂದೆ ನಮ, ನ್ನ ಲ್ಲಾ (1 ಲಿಂಗಯ್ಯ, ಡಿ. ಆರ್‌. ಟಿ 
ಬರಗೂರು ರಾಮಚಂದ್ರಪ್ಪ , ಮರುಳಸಿದ್ದ ಪ ರ ಕೆ ಎನ್‌. ಸುಬಾ ರೆಡ್ಡಿ, ವಾತ್ತು 
ದೊರೆಸ್ಸಾಮಿ ನಾಯಿಡು) ರೂ ಡಾ ರಿಬಿದನೂರು ತಾಲ್ಲೂಕಿನ 'ಹೊಸೂರಿಗೆ ಕ 
ಕರೆದುಕೊಂಡು ಹೋಗಿದ್ದ ರು. ಹೆಚ್‌. ಎನ್‌.ರವರಿಗೆ 2 ದಿನಗಳಿಂದ ಆರೋಗ್ಯ 
ಬೆನ್ನಾ ಗಿಲ್ಲದೆ ಏನೂ ತಿನ್ನ ದಿದ್ದ ರೂ, ನಮ್ಮನ್ನೆ ನ್ನೆಲ್ಲ ಹೊರಡಿಸಿಕೊಂಡು ನಡೆದಿದ್ದ ರು 
ದಾರಿಯುದ ಕ್ಕೂ ಕಾರಿನಲ್ಲಿ ತಾವೇನೂ ತಿನ್ನ ದಿದ್ದ ರೂ ನಾನಾ ರೀತಿಯ ಬಿಸ್ಕ ತ್ತು 
ಗಳನ್ನು ಪುಟ್ಟ ಮಕ್ಕ ಳಿಗೆ ಹಂಚುವಂತೆ ಹಂಜುತ್ತಿ ದ್ರ ರು. ಇಷ್ಟೆಲ್ಲಾ ಪೋ ಗ, 
ದಿಂದ: ಸುಸು ಗಿದ್ದ ತ ಬಾಯಿ ತುಂಬಾ ಜೋಕುಗಳು, ಒಂದು ಗುಟುಕು ನೀರು 
ಕುಡಿದೇ ಇಪ್ಪು" ಮಾತಾಡ್ತಾರೆ, ಇನ್ನು ಹೊಟ್ಟೆ ತುಂಬಾ ಊಟಮಾಡಿದ ರ ರೆ 
ಇನ್ನೆಷ್ಟು ಮಾತಾಡುತ್ತಿ ದ್ದ ರು ಅನ್ನಿ ಸಿತು, . 


ಕೊನೆಗೆ ನಮ್ಮೆಲ್ಲ ರ ಕೈ ಯಲ್ಲಿ ತಾವು ಬೆಳೆಸಿರುವ ಮಾದರಿ ಶಾಲೆಯುಲ್ಲಿ 
ಭಾಷಣ ಮಾಡಿಸಿದರು. ಸವಾ ಅದೊಂದು ಮಾದರಿ ಶಾಲೆ. ಪ್ರಾಥಮಿಕ 
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ದಿಂದ ಪ ಪ್ರೌಢಶಾಲೆಯವರೆಗೆ ಅಚ್ಚುಕಟ್ಟಾದ ಕನ್ನಡ ಮಾಧ್ಯನ: ಶಾಲೆ. ನನ್ಮಾ 
ಮಕ್ಕಳಿಗೆ ಫಾ ರಂಭದಲ್ಲಿ ಜ್‌ ಭದ ತಳಹದಿಯನ್ನು ರೂಪಿಸುವ ಸ. 
ನಮ್ಮ ಮಧ್ಯೆ ದುಡ್ಡು ದೋಚುವುದಕ್ಕಾಗಿಯೇ ನಡೆಸುವ ಶಾಲೆಯ ರಂಜಮಾನರು 


ಸ್ಪಲ ಮಟ್ಟಿನ ಯಣಮುಕ್ತ ರಾಗಲು ಇಂಥ ಶಾಲೆಗಳನ್ನು ನೋಡಿಬರಂವುದಂ ಒಳ್ಳೆ 
ಹುದು. "ಬಹಳ ತಮಾಷೆಯು ವಿಷಯವೆಂದಣೆ ನನಗಲ್ಲ ಹಜ್‌. ಎನ್‌. ೭ವರು 


ತಮಗೆ ಪ್ರಿಯವಾದ ಸೊಪ್ಪಿ ನ ಸಾರನ್ನು ಮಾಡಿಸಿ ಊಟ ಹ ಕಿಸುತಾರೆಂದು 


ತಿಳಿದಿದ್ದೆ ವು. ಆದರೆ ಕೆಟ್ಟ ಉಪ್ಪಿಟ್ಟು ಮತ್ತು ಕೇಸರಿಬಾತನ್ನು ಮಾಡಿಸಿದ್ದರು, 
ನಮಗೆ” ಭಯಂಕರ ಹಸಿವಾಗುತ್ತಿದ್ದರೂ ; ಕೃತಕ po ತ್‌ ತಿಂದು ಬಂದಿ 


ಕಪ್ಪ ಣ್ಣ ನವರ ಮನೆಯ ಊಟದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಹೆಚ್‌. ಎಸ್‌್‌ರವರ ಊಟದ 
ಎಲೆಯಲ್ಲಿ ಸಸ ಪ್ಪಿಸ ಸಾರನ್ನು ಕಂಡು ಇಷ್ಟೆ ಲ್ಲಾ ನೆನಪಿಗೆ ಒಂದಿತ್ತು. ಅದರೆ ಆಂ೦ದಿನ 


ಕೇಸರಿಬಾತ್‌ ಮತ್ತು ಉಪ್ಪಿ ಟ್ಟ ಗೆ ಬದಲಾಗಿ ಹೋಳಿಗೆ ಮತ್ತು ವಾಂಗೀಬಾತಿತ್ತು. 


ಏನೇನೋ. ಪಲ್ಯಗಳಿದ್ದು ವು. ನ ಷೆಲ್ಲಾ ಇದ್ದರೂ ನಟ ಲೋಕೇಶ್‌ರವರ ಮಗಳು 
ಪೂಜಾ ಇರಬೇಕು, ಎಷ್ಟು ಅಚ್ಚುಕಟ್ಟಾಗಿ ಊಟ ಮಾಡಿದ್ದ ಳೆಂದರೆ ; ಆ ಎಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಯಾರಾದರೂ ಊತ ಮಾಡಿದ್ದ ರಾ ಎಂದು ಅನ್ನಿ ಸದಿರುವ ಮಟ್ಟಿಗೆ ನೀಟಾಗಿ ತಿಂದಿ 
ದ್ದ ಳು. ನಾನ್ನು ಅರುಂಧತಿ ಮುಂತಾದವರು ಆ ರೀತಿ ತಿನ್ನಲು ಪ್ರಯತ್ಲಿಸಿ 
ಆಗದೆ ಸೋತಿದ್ದೆವು. ಇದೆಲ್ಲವನ್ನೂ ತುಂಟತನದಿಂದ ನೋಡುತ್ತಿದ್ದ ಲೋಕೇಶ್‌ 
ಮತ್ತು ಕಪ್ಪ ಣ್ಣ ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಬಿಇಿಸುತ್ತಿದ್ದ ರು. 


ಊಟಮಾಡಿ ಎಲ್ಲರೂ ಹೊರಗೆ ಬಂದೆವು. ಕಾರಂತರು ಮಹಡಿಯಿಂದ 
ಮೌ ಮತ್ತು ಮನಸ್ಸನ್ನು ಬಿಸಿಮಾಡಿಕೊಂಡು ಕೆಳಗೆ ಬಂದರು. ಹೆಚ್‌. ಎನ್‌.ರವರ 
ಶಿಷ್ಯರಿಂದ ತುಂಟತನದ ಮಾತುಗಳು. ಹೆಚ್‌. ಎನ್‌. ರವರ ತಲೆಯ ಮೇಲಿನ 
ಟೊಪಿ ಶ್ರಗೆಯನ್ನು ಅಡ್ಡ ಡ್ನ ಸರಿಸುವ ಮಟ್ಟಿ ಗೆ ತುಂಟತನ. ಇದೆಲ್ಲ ನಮ್ಮಂಥವರಿಗೆ 
ಮುಜುಗರವಾಗುತ್ತಿದ್ದ ದ ರೊ ಅದನ್ನು ಮತ್ತ ಷ್ಟು ಆತಿರೇಕಕ್ಕೆ ಕೊಂಡೊಯನ್ಸು ಮರೆ 
ಸುವ ಜೋಕ್‌ಗಳು. ಕೊನೆಗೆ ಬಿ ವಿ. ೫೫೮0 ೫0ರ 1 ಹಾಡ್‌ ಶಿವ7ುದ್ರಪ್ಪನವ 
ಶುಭದ ಮಾತು. ಮತ್ತೆ ಜೋಕ್‌ಗಳು, 'ದೇವಿ ಭುವನಮೋಹಿನಿ'ಯನ್ನು ನೆನಪು 
ತುರವ ಹಾಡುಗಳು. ಒಂಬತ್ತೂವರೆಯಾದರೂ ಯಾರಿಗೂ ಮನೆಗೆ [ಹೋಗಲು 
ಮನಸ್ಸಿಲ್ಲ. 'ಥಧೋ' ಮಳೆಯಿಂದ "ಜಿನುಗು" ಮಳೆಗೆ ಪ್ರಾರಂಭನಇಗಿದ್ದ ಮಳೆ. 
“ಯಾರನ್ನಾದರೂ ಡ್ರಾಪ್‌ ಮಾಡಬೇಕಾ ?” ಎಂದು ಕೇಳುತ್ತಿದ್ದ ನೀಲಿ ಮತ್ತು 
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ಕುಸುಮ ದಂಪತಿಗಳು. ಮನೆಗೆ ಹೊರಡಬೇಕೆಂದ ಮರುಳಸಿದ್ದಪ್ಪನವರು ಅಲ್ಲೇ 
ಕೂತರು, 


ಕೊನೆಗೆ ಒಲ್ಲದ ಮನಸ್ಸಿ ನಿಂದ ಹೊರಟೆ. ಯಾಕೆಂದರೆ ಹಿಂದಿನ ರಾತ್ರಿ ಶಂಕರ್‌ 
ನಾಗ್‌ರವರ ಕಂಟ್ರಿಕ್ಷ ಬ್‌ನಲ್ಲಿ' ಅಪರೂಪಕ್ಕೆ ರೆಡ್ಡಿ ಗೆಳೆಯರೊಡನೆ ಮಧ್ಯರಾತ್ರಿ ಯ 
ವರೆಗೆಕಳೆದಿದ್ದೆ. ಡಾ ನದ ಈ ರಾತಿ ಗಳು, ಭೂತಕಾಲದ “ದೇವಿ ಭುವನ ವಂ 
ಮೋಹಿಳಿ' “ಅದನ್ನು ಹಾಡಿಸುತ್ತಿ ದ್ರ "ಕುಂಜಪ್ಪ ಮೇಷ್ಟ್ರು ಎಲ್ಲರೂ ನೆನಪಿಗೆ 
ಬರ್ತಾರೆ. ನಮ್ಮ ಶಿಕ್ಷಣದ ವ್ಯಾಪಾರಿಗಳ ಮಧ್ಯೆ ಹೆಚ. 1: ರವರಂಥ ಕನಸು 


_ ಗಾಶರು ಮರೆಯಾಗುತ್ತಿ ದ್ದಾ ಜೆ. ಹೀಗೆ. ಏನೇನೋ ಯೋಚಿಸುತ್ತ ಮನೆಗೆ ಬಂದೆ. 


ಬೆಚ್ಚ ನೆಯ ಬಿಸಿನೀರಿನಲ್ಲಿ “ಸ್ನ ನಮಾಡಿದೆ. "ಹಾಯ್‌" ಅನ್ನಿಸಿತು. ಮನುಷ್ಯ 
ಎಷ್ಟೊಂದು ರೀತಿಯ "ಹಾಯ್‌ "ಗಳಿಗೆ ದೇಹ ಮತ್ತು ಮನಸ್ಪ ನನ್ನು ತೆರೆದೆಟ್ಟು ಕೊಂಡಿ 
ದ್ದಾ ನೆ ಎಂಬ ಭಾವನೆ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ನುಸುಳಿ ಮಾಯವಾಯಿತು. ಪ 
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ಈಗೆ ಕಂಡ ಪುಸ್ತಕಗಳು 


ಏನಿಗು ಈ ಹಿಂದೂ ರಾಷ್ಟ್ರ 9? _. ಲೇ; ಸೀತಾರಾಂ ಯೆಚೂರಿ ರೂ. 3-00 
ಸಾಕ್ಷರತೆ ಒಂದು ಜನಾಂದೋಲನ -- ವಿವಿಧ ಲೇಖಕರು ರೂ. 2-00 

ಉತ್ತರ ಕನ್ನಡ ಜಿಲ್ಲೆಯೆ ರಂಗಭೂವಿ -- ಲೇ : ಕಿರಣಭಟ್‌ ರೂ 2-09 
ಸೌಹಾರ್ದ-ನೆಹರೂ ಬರಹಗಳು -- ಅನುವಾದ ರೂ. 2-00 

ಡಾ|| ಅಂಬೇಡ್ಕರ್‌ — ಒಂದು ಅಧ್ಯಯನ ರೂ. 3-00 


ಭಾರತದ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಚಳುವಳಿ-ಕೆಲವು ಅಧ್ಯಾಯೆಗಳು-ಪ್ರೂ. ಬಿಪಿನ್‌ಚಂದ್ರ 
ರೂ, 3-00 


ಈ ಮೇಲಿನ ಆರು ಪುಸ್ತಕಗಳು ಉತ್ತ ರ ಕನ್ನಡ ಜಿಲ್ಲೆಯ “ಚಿಂತನ' 
ಮಾಲೆಯ ಗೆಳೆಯರು ಪ್ರಕಟಿಸಿರುವಂಥದ್ದು. ಓಂದು ಸಮಾಜ ಆರೋಗ್ಯಪೂರ್ಣ 
ವಾಗಿರಲು ಹೋರಾಟದ ಜೊತೆಗೆ ಜನಕ್ಕೆ ಅರಿವಿನ ಕೈ ತಿಗಳನ್ನು ತಲುಪಿಸುವುದು 
ಮುಖ್ಯ. ಈ ದಿಕ್ಕಿ ನಲ್ಲಿ “ಜಿಂತನ'ದ ಗೆಳೆಯರು ಮಾಡುತ್ತಿರುವ ಕೆಲಸ ಶ್ಲಾ ಘ 
ನೀಯ. ಈಗಾಗಲೇ ಕೆಲವು ವರ್ಷಗಳಿಂದ ಮಾಡುತ್ತ ಒಂದಿರುವ ಈ ಉತ್ತವ 
ಕೆಲಸಕ್ಕೆ ನಮ್ಮೆಲ್ಲರ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹ ಅಗತ್ಯ. 
ಎಳಾಸ : ಚಿಂತನ, ಉತ್ತರ ಕನ್ನಡ ಜಿಲ್ಲೆ, ವಿಠ್ಮಲ ಭಂಡಾರಿ, ಕೆರೆಕೋಣ, ಅರೆ 

ಆಂಗಡಿ, ಹೊನ್ನಾವರ-581 430 


ಸುಡುವ ಭೂಮಿ (ಕವನ ಸಂಕಲನ) ಚಂದ್ರಶೇಖರ ತಾಳ್ಯ, ಯುವ ಹಿರಿಯ 
ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿ ಸಂಘ, ಎಂ.ಬಸವಯ್ಯ ವಸತಿ ಮಹಾ ವಿದ್ಯಾಲಯ್ಯಸಿರಿಗೆರೆ 577 541 
ಬೆಲೆ ; 35-00 ರೂ. ಚಂದ್ರಶೇಖರ ತಾಳ್ಕರ ಮೂರನೆಯ ಕವನ ಸಂಕಲನ 
"ಸುಡುವ ಭೂಮಿ' ಕಾವ್ಯ ಕೃಷಿಯಲ್ಲಿ ಗಂಭೀರವಾಗಿ ತೊಡಗಿರುವುದನ್ನು ಸೂಚಿ 
ಸುತ್ತದೆ. ತಾಳ್ಯ ಅವರಿಗೆ ಕಾವ್ಯ ಎನ್ನುವುದು ಆಂತರಂಗಿಕ ಸಂಬಂಧವಿಬ್ಬಂತೆ. 
"ಬುಡದ ಕತ್ತಲೋಡಿಸಲು ಮತ್ತೊಂದು ದೀಪ ಹಚ್ಚಿದೆ' ಎನ್ನುವುದು ಅವರ 
ಮನೋಭೂಮಿಕೆಯನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತದೆ. ನಾವು ಆಗಾಗ ಓದಿಕೊಳ್ಳಬಹುದಾದ 
ಒಂದಷ್ಟು ಕವನಗಳು ಈ ಸಂಕಲನದಲ್ಲಿವೆ. 
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ಜನಪದ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಲೇ ; ದುಂಜುನಾಥ ಬೇವಿನಕಟ್ಟೆ, ತೇಜಸ್ತಿ ಪ್ರಕಾಶನ, 
ಹ್ಯಾರಕ 583 217, ಹೂವಿನಹಡಗಲಿ, ಬೆಲೆ ;ಃ 20- 00 ರೂ. “ ಜಾವನಕಟ್ಟ 
ಯವರು ಇಲ್ಲಿಯ ಎಂಟು ಲೇಖನಗಳಲ್ಲಿ ಜನಪದ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು ಕುರಿತಂತೆ 
ಒಂದಷನ್ನು ಪರಿಚಯಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. ನಾವು ಒಮ್ಮೆ ಕುತೂಹಲಕ್ಕಾಗಿಯಾದೂ ಓದು 
ವಂಥಾದು. 

ಕನ್ನಡ ಉಪನಿಷತ್ತುಗಳು ಲೇ : ಅರ್ಕಸಾಲಿ ವೃ ಷಭೇಂದ್ರಚಾರ್‌ ವಿದ್ಯಾ 
ನಿಧಿ ಪ್ರಕಾಶನ, ಗದಗ, ಬೆಲೆ : 22-00 ರೂ. ಅರ್ಕಸಾಲಿಯವರು ನ ನಮ್ಮ ಉಪ 
ನಿಷತ್ತೂಗಳ ಕೆಲವು ಉತ್ತಮವಾದ ಭಾಗಗಳನ್ನು ತಮ್ಮ ಖುಷಿಗಾಗಿ ಅನುವಾದಿಸಿ 
ನಮಗೆ ಕೊಟ್ಟಿ ದ್ದಾ ರೆ. ಆರಾಮವಾಗಿ ಓದಬಹುದು. 


ಒನ್ಮುತದ ಹಾಡು (ಕವನಗಳು) ಸಂ : ಹೆಚ್‌. ಮಂಜುಳ 0/6. ಬಿ 6. 
ಹಾಲಪ್ಪ, ಜಯಚಾಮರಂ ಇಜೇಂದ್ರ ಬಡಾವಣೆ, ಹರಿಹರ- 1, ಚಿತ, ದುರ್ಗ ಜಿಲ್ಲೆ, 
ಬೆಲೆ; 12-00 ರೂ. ಗು ಅವರು “ಕೋಮು ಸೌ ಸಾರ್ದತೆ' ಯನ್ನು 
ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿಟ್ಟು ತಮಗೆ ಪರಿಚಯವಿರುವ ಯುವ ಕವಿಗಳಿಂದ ಬರೆಸಿ: ವ ಕವನ 
ಗಳಂ ಇಲ್ಲಿವೆ. ಘೋಷಣೆಯನ್ನಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ಕಾವ್ಯ ರಚಿಸಲು ತೊಡಗುವುದು 
ತಮಾಷೆಯುಗಿ ಕಂಡರೂ ಇಲ್ಲಿಯ ಕೆಲವು ಕವನಗಳು ಚೆನ್ನಾ ಗಿವೆ. ಮಂಜುಳಾ 
ಅವರ ಉದ್ದೆ €ಶ ಚೆನ್ನಾಗಿದೆ. 


ರಾಜರವಿವರ್ಮ (ಪರಿಚಯ) ಎನ್‌. ಮರಿಶಾಮಾಚಾರ್‌. ಸಿ. ಎಂ. ಎನ್‌. 
ಪ್ರಕಾಶನ, ನಂ 88, 1ನೇ "ಎ' ಕ್ರಾಸ್‌, 7ನೇ ಮೈನ್‌, 2ನೇ ಬ್ಲಾಕ್‌, ಜಯನಗರ, 
ಬೆಂಗಳೂರು-11. ಬೆಲೆ; 15-00 ರೂ. ಈಗಾಗಲೇ. ಕಲಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಮತ್ತು 
ಕಲಾವಿದರ ಬಗ್ಗೆ ಸಾಕಷ್ಟು ಕೃತಿಗಳನ್ನು ತಂದಿರುವ ಇವರು ರವಿವರ್ಮ ಅವರ ಬಗ್ಗೆ 
ಪರಿಚಯದ ಕೃತಿ ಇದು. 


ಸಾಶ್ಚಾ ತ್ಯ ದೃಶ್ಯ ಕಲಾವಿದರು ಲೇ : ಎನ್‌. ಮರಿಶಾಮಾಚಾರ್‌, 
ಕನಾಟಕ ಲಲಿತ ಕಲಾ ಅಕಾಡೆಮಿ, ನ್ರಸಿ ಪತುಂಗ ರಸ್ತೆ, ಬೆಂಗಳೂರು-2೭, ಬೆಲೆ: 
10-00 ರೂ. ಮರಿಶಾಮಾಚಾರ್‌ ಇವರು ಈ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಹತ್ತಿ ಮಂದಿ 
ಮಹಾನ್‌ ಕ್ಷ ಇವಿಧ್ರರನ್ನು ಪರಿಚಯ ಮಾಡಿಕೊಟ್ಟಿ ದ್ದಾ ೆೆ ಅಜರ ಕಲೆಯ ಹೆಚ್ಚು 
ರಿಕ ಇನ್ನು ಕುರಿತು ಕೆಲವು ಚಿತ್ರಿ ಗಳ ಮೂಲಕ “ಚರ್ಚಿಸಿದ್ದಾ ರಿ. ಓದಬಹುದಾದ 


ಗ ಆ 
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ಪ್ರೈಸ್ಲಾಸ (ಲೇಖನಗಳು) ವಸಂತಕುವರಾರ ಪೆರ್ಲ, ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಘ ಬದಿ 
ಯಡ್ಕ, ಕಾಠರಗೋಡು, ಕೇಸಳೆ, ಬೆಲೆ: 30-00 ರೂ. ಈ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ 


ಐವತ್ತೆರಡು ಲೇಖಿನಗಳಿವೆ. ಕೆಲವನ್ನು ಓದಬಹುದು. 


(ಕವನ ಸಂಕಲನ) ರಾವ ಮಚೆಂದ್ರ ದೇವ » ಗ್ರ೦ಥಾವಳಿ, 166/ಎ, 
* ಶಿ ನಗರ. ಬೆಂಗಳೂರು-50, ಬೆಲೆ ; 20-00 ರೂ, 
ರಾವಂಚಂದ್ರದೇವ ಅವರು ಸಾಹಿತಿಯಾಗಿ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಮನಸ್ಸಿನವರು. ಈಗಾಗಲೆ 
೫ ಕಥೆಗಾರರಾಗಿ, ನಾಟ”ಕಾರರಾಗಿ ಒಂದಷ್ಟು ಚರ್ಚೆಗೊಳಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ 
೫ “ದೆ ಪ್ರಸ್ತ ವ ಮತ್ತಾ ಇತರೆ ಕವನಗಳಂ' ನಡು ಮಹತ ಕ ಪೊರ್ಣ ಕವನ ಸಂಕಲನ 

ನ್ನವುದಕ್ಕೆ ಈ ಸಂಕಲನದಿಂದ ಸಾಕಷ್ಟು ಪುರಾವೆಗಳನ ನ್ಟ ಕೊಡಬಹುದು. ನಮ್ಮ 
TM ಪ್ರ ಕಗಳ ಮಧ್ಯೆ ಇಂಬೇಕಾದೆ ಸಂಕಲನ. 


ಹುಂಜ (ಕಾದಂಬರಿ) ಬಿಳುಮನೆ ರಾಮದಾಸ್‌, ಮಲೆನಾಡು ಪ್ರಕಾಶನ, 

ನಂ. 12, 36ನೇ ತಿರುವು, 11 ಎ ಮೈನ್‌, ಜಯನಗರ ಟಿ ಬ್ಲಾಕ್‌, ಬೆಂ-41, 

ಬೆಲೆ: 60 00 ರೂ. ಇದು ರಾಮದಾಸ್‌ರವರ ಎರಡನೆಯ ಕಾದಂಬರಿ. ಮೊದ 

ಲನೆಯ ಕಾದಂಬರಿ “ವ್ಯಾವೋಹ' ಚರ್ಚೆಯಾಗಿರುವ ಕ್ರ ತ್ರಿ, ಅಪ್ಪೆ € ಮುಖ್ಯವಾಗಿ 
ಓದಬಹುದಾದ ಕಾದಂಬರಿ. 


ವಸುಂಧರಾ (ಕವನ ಸಂಕಲನ) ಮಲ್ಲು ಸಿ. ಕೊತ್ನೂರು, "ಸಂಬಂಧ' ಸಮಾಜ 
; ಶಾಸ್ತ್ರ ವಿಭಾಗ, ಮಾನಸಗಂಗೋತ್ರಿ, ಮೈ ಸೂರು-6, ಬೆಲೆ ; ಸೂಚಿಸಿಲ್ಲ. 
೫ ಇದು: ಕೊತ್ತೂರುರವ೨ ಮೊದಲ ಹನ: ಇಲ್ಲಿಯ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಹೊಸ 
ತ ತನವಿದೆ. ನಾಳಿಗೆ ಭರವಸೆಯ ಕಾರ್ಯ ಸ್ಪ ಒ್ರಸಬಲ್ಲೆ ಎಂಬ ಆತಾ ಭಿ ವಾನದ 
3% ಕವನಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು, ಗೆಳೆಯ ಪರೇಶಕುವಾರ್‌ರವರು ಉತ್ಪಾಹೆದಿಂದ 
ಪ್ರಕಟಿಸಿರುವ ಸಂಕಲನ, ಚೆನ್ನಾಗಿ ಪ್ರ ಕಟಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. ಬೆಲೆ ಸೂಚಿಸಬೇಕಾಗಿತ್ತು. 


J ಗೋಧೂಳಿ (ಕವನ ಸಂಕಲನ) ಬಿ. ಚಿನ್ನೆಸ್ವಾಮ್ಮಿ ಶುಭದ ಪ್ರಕಾಶನ 
ಜರಗನಹಳ್ಳಿ, ಜೆ.ಪಿ. ನಗರೆ'ಆಂಚಿ, ಪುಟ-78, ಬೆಲೆ: 16 ರೂ. ಚಿನ್ನಸ್ವಾಮಿ 
ನ ಯವರು ತಮ್ಮ ಮೊದಲನ ಸೂ ಕಲನದಿಂದ ಮ ಸಂಕಲನ ಕ್ಕೆ ಹೆಚ್ಚು ಧ್ವ ನಿಪೂರ್ಣ 
ರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಆದೆ ದಲ ಇಲ್ಲಿಯ ವನಗಳನ್ನು ಓದೆಬೇಕೆಿ ಸುತ್ತದೆ. ಈ 


--ಸಿದ್ಧಾರ್ಥ 


ಒಂದು ಸ್ಮರಣೆ 


ಸದ್ದಣ್ಣ ಮತ್ತು ರಂಗಭೂಮಿ 
ಕಿ.ರಂ ನಾಗೆರಾಜ್‌ 


ನಮಗೆಲ್ಲ ಪಿ ಖ್ರಿಯರಾಗಿದ್ದ ರಂಗಕರ್ಮಿ, ರಂಗ ಚಿಂತಕ ಪದ್ದಣ್ಣ ಇಲ್ಲವಾಗಿ 
ದ್ದಾ ಕ್ರ. ಎಲ್ಲ ಏಳಿಗೆಯ ರಂಗ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ ಸದಾ ಕಾರ್ಯೋನ ನ್ಮ ಖರಾಗಿರು 
ತ್ರಿ ದ್ದ ಪದ್ದಣ್ಣ ಮೌನಿ. ಮಿತವಾದ ಮಾತು, ಮಾತಿಗಿಂತ ದುಡಿಮೆಯಲ್ಲಿ ಸದಾ 
ನಿರತರಾಗಿದ್ದ ವರು ಇವರು, ರಂಗಕರ್ಮಿಗಳಲ್ಲಿ ಇವರಂತೆ ಓದಿನ ಆಸಕ್ತಿಯನ್ನು 
ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡವರು ತುಂಬ ಕಡಿಮೆ ಎಂದೇ ಹೇಳಬೇಕು. ೭೦ಗಭೂಮಿಯ ವಸ 
ಚಿಂತನೆಗಳತ್ತ ನನ್ನನ್ನು ಇವರು ಯಾವಾಗಲೂ ಪ್ರೇರೇಪಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಹೊ 
ಪ್ರಯೋಗಗಳ ಬಗೆಗೆ ನಿರಂತರ ಯೋಚಿ ಸುತ್ತಿ ದ್ದ ರು. `ಕುಮಾರವ್ಯಾಸ, ಅಲ್ಲಮಪ್ರಭು 
ಪ್ರರಂದರದಾಸ ರನ್ನು ಕುಳಿತು ಇವರೊಂದಿಗೆ "ವಾನಾಡುವುದು ನನಗ ಇ ಇಷ್ಟ ದ ವಿಚಾ 
ಆಗಿತ್ತು. ಹೊಸ. ರಂಗ ಪ್ರಯೋಗವನ್ನು ಕುರಿತು ವಿ:ತವಾಗಿ ಮಾತನಡಿದ 
ಅದರಲ್ಲಿ ಪದ್ದಣ್ಣನವರ ಜವ ಇರುತ್ತಿತ್ತು. 


ರವೀಂದ್ರ ಕಲಾಕ್ಷೇತ್ರ ದ ಆವರಣವನ್ನು ಬಟ ರೆ ಪದ್ದ ಣ್ಣ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳು ಶ್ರಿ 
ದುದು ಗೋಖಲೆ ಸ ಸಂಸ್ಥೆ ವಲ್ಡ್‌ ೯ ಕಲ್ಪ ರ್‌ ಲೈ ಬ್ರರಿ ಬ್ಕೂ ಗಲ ರಾಕ್‌. ಟಾಗೂರ್‌ 
ಸರ್ಕಲ್‌ನ ರ್ಪ ಇಂಥ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿಯೇ, ಹಸ ಕ್ಷೇತ್ರದಿಂದ ಬಸವನಗುಓ ೨ 
ಕಡೆಗೆ ಪ ಪದ್ದಣ್ಣ ಣ ನವರ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿ ಹರಟುತ್ತ ನಡೆಯುವುದೊಂದು ನನಗೆ ಮರೆಯ 
ಲಾಗದ ಅನುಭವ. ತಾವು ಓದಿದ ನಾಟಕ, ಕಥೆ, ಸ್ವಾ ರಸ್ಯದ ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ಎವರಿ 
ಸುತ್ತಿದ್ದ ನಾಟಕದ ಮಂದಿಯ'ಲ್ಲೇ ವಿಶಿಷ್ಟ ವ್ಯಕ್ತಿ ಯಾಗಿ ನನಗೆ ಕಂಡಿದ್ದಾ ರೆ. 


py 


a 


ಪದ್ದ ಣ್ಣ ನವರ ಗೆಲುವಿನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಒಳಗೆ ಅವರು ಯಾರಿಗೂ ವಿವರಿಸದ 
ವಿಷಾದ ವೃ ಕ್ರ ತ ಶ್ರ ವೊಂದು ಮನೆ ಮಾಡಿಕೊಂಡಿತ್ತು. ಅದೇನೆಂದು ನಾನು ಇಂದಿಗೂ 
ತಿಳಿಯದವನಾಗಿದ್ದೆ "ನ. ವಿಷಾದವೆಂದರೆ ಅದೇನೂ ಕೊರಗಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ತಮ್ಮ 
ವೈಯಕ್ತಿಕ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ತಮ್ಮ ಗೆಳೆಯರೊಂದಿಗೆ ಹಾಗೆ ಹಂಚಿಕೊಳ್ಳು ವವರೂ 
ಅವರಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಭಾರತೀಯ ನಾಟ್ಯಸಿದ್ದಾಂತದಲ್ಲಿ ಸ ತಲ್ಲೀನತೆ ಎಂಬ ಕಲ್ಪನೆ 
ಯೊಂದಿದೆ. ಪದ್ದಣ್ಣನವರ ಜೀವನ ಈ ರೀತಿಯದು. ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿಗೆ ಹೊಸ ಅನುಭವ 
ಲೋಕವನ್ನು ತೆರೆದು ತೋರುವ ತೆರೆಯ ಹಿಂದೆ ಪದ್ಮಣ್ಣ ಹಾಗೂ ಅವರಂಥ ಅನೇಕ 
ಚೇತನಗಳ ಸೃಷ್ಟಿ ಶೀಲತೆ ಅಡಗಿರುತ್ತದೆ. ಪದ್ಮಣ್ಣ ನವರನ್ನು ನೆನಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದೆಂದರೆ 
ಇಂಥ ಸ್ಪ ಶ್ವ ಶೀಲತೆಯನ್ನು ನೆನೆಪಿಸಿ ಕೊಳ್ಳು ದೇ ಆಗಿದೆ. pe 
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ಶೂದ್ರಕ್ಕೆ ಶುಭಾಶಯಗಳು 


ಕೆ. ಎಚ್‌. ಪುಟ್ಟಿ ಸ್ವಾಮಿಗೌಡ 
ನಂ. 586, 4ನೇ ಮೈನ್‌ 
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